Yu Zhana, T G Imagini Maklakova ale arhitecturii europene occidentale editate de T G Editura Maklakova a AsociațieiUniversităților de Construcții Moscova Yu Zhana, T G Maklakova Imagini ale arhitecturii europene occidentale Monografie - M : Editura House of the Association of Construction Universities, - p ISBN - - - ISBN - - - - Monografia este dedicată imaginilor arhitecturii Europei de la momentul antichității până la liniasecolelor XIX-XX - Sfârșitul perioadei de dezvoltare pre -industrială a arhitecturii Prima parte a cărții oferă oprezentare concisă a istoriei arhitecturii europene și formarea stilurilor sale în diferite perioade de dezvoltare În adoua parte, imaginile cu arhitectura orașelor remarcabile din Europa, principalele lor monumente sunt prezentatedirect Cartea este adresată unei game largi de cititori de la studenți care studiază istoria artei și arhitecturii,persoanelor interesate de arhitectură sau de a lucra în acest domeniu profesional Monografia este ilustrată în detaliu,inclusiv fotografii ale autorilor Fotografii ale autorilor, candidați ai arhitecturii V Averkiev și I Lerner, precumși A Ivanovsky, Ma Ikuna, Hu Jia, Xuy, Go Chunya, Huang Veya, Han Sutie ISBN - - - ISBN - - - - © Yu Zhana, T G Maklakova, © ASV Editura, Prefața unei monografii reale a apărut ca un răspuns la interesul crescutal cititorilor și cititorilor interni din China la arhitectura europeană Cartea ia în considerare arhitectura epocii pre-industriale de la antichitate până la sfârșitul secolelor XIX și XX În această epocă colosală, a avut loc o schimbare aformațiunilor sociale (de la deținerea sclavilor la absolutism și capitalism), stiluri artistice și gusturi Ocaracteristică caracteristică a epocii a fost dezvoltarea unor stiluri diametral opuse și o diversitate extremă aaspectului arhitectural al structurilor pe baza unui cerc foarte limitat de materiale de construcție tradiționale(piatră, cărămidă, lemn) Pentru a ajuta cititorul, cartea conține o prezentare concisă a istoriei arhitecturii, carefacilitează orientarea acesteia în varietatea de imagini și stiluri de arhitectură În timpul epocii, s -au produsschimbările civilizațiilor, marea relocare a popoarelor, au apărut, au înflorit, au murit și s -au format altele noi Înaceastă privință, în monografie, istoria arhitecturii nu este luată în considerare în raport cu statele individuale, cieste reprezentată ca o schimbare consecventă în etapele evoluției arhitecturii, care se deplasează în timpul dezvoltăriiîn diferite țări: de la Grecia antică la Roma, apoi la Bizanț etc Principalul conținut al cărții este direct imaginilearhitecturale ale celor mai mari orașe din Europa În ea, atât monumente arhitecturale remarcabile, cât și mediul lorurban sunt considerate în detaliu și ilustrate În pregătirea monografiei reprezentate de cititori, autorii au folositparțial (în principal materiale ilustrative) din publicațiile lor anterioare: Yu Zhang Atlas de fragmente de clădiriclasice europene - Beijing: editura chineză a industriei arhitecturale, și T G Maklakov, Istoria echipamentelorde arhitectură și construcții - M : ASV, Este prezentată o prezentare specifică a acestui material ilustrativ,care diferă de orașele acceptate în manuale și cărți de referință și în care sunt reprezentate de obicei doar monumentede arhitectură remarcabile Cu ajutorul materialului ilustrativ, autorii au încercat să -l introducă pe cititor în naturamediului urban al centrelor orașelor istorice, unde există monumente arhitecturale pe fondul dezvoltării de masăobișnuite (în principal eclectice) din secolul XIX Cartea practic nu afectează arhitectura europeană a secolului XX,care, în funcție de abundența stilurilor care se schimbă dinamic, dezvoltarea largă a tipologiei noilor clădiri șiinfluența colosală a noilor modele și tehnologii pe forme arhitecturale, merită un separat Considerația, care, înspecial, este publicată în cartea unuia dintre autori La inițiativa co -autorului chinez, cartea este completată departea scurtă III, care analizează exemple din lucrarea a doar doi maeștri ai arhitecturii - un singur maestru alînceputului secolului XX - A Gaudi și unul - cel - Sfârșitul secolului - F Hunterwasser Cu talentarea excepțională aacestor autori, munca lor nu este cea mai caracteristică a secolului XX, ci atrage combinația de arhitectură cu plasticși pictură, precum și diferențe cardinale în principiile etice și estetice ale activităților lor MaklakovaT G Arhitectura erei industriale - M : ASV, Introducere, procesul de reformă, care a fost început în urmă cu de ani, continuă în China sub devizul lui Dan Xiaopin: „Dă inițiativa oamenilor, astfel încât să poată dezvălui odorință naturală de prosperitate economică -Experiența tranziției Chinei de la un sistem economic închis la un deschis,care durează cu ani mai mult decât în ​​Federația Rusă, conține o serie de exemple instructive nu numai într -oeconomie extrem de în curs de dezvoltare, ci și în viața publică, datorită tacticii din „eliberarea ideilor” și Deschiderea lumii exterioare în programul formării societății este un obiectiv de a asigura tuturor membrilor săiposibilitatea de a obține o educație și de a se manifesta cât mai mult posibil O afacere chineză în curs de dezvoltare anecesitat implicarea tehnologiilor dezvoltate și a investițiilor străine Afacerile străine au fost atrase de beneficiilefiscale și de disponibilitatea forței de muncă ieftine, iar guvernul RPC a asigurat siguranța afacerilor străine,introducând pedepse legislative și aproape stricte pentru corupție, trafic de droguri, jaf, atacând străinii Drepturmare, investițiile colosale s -au scurs în China, s -au deschis numeroase întreprinderi, la care populația locală aprimit locuri de muncă stabile În același timp, au fost luate măsuri pentru a investi activ în industria populațieilocale, care în aceste cazuri are beneficii semnificativ mari decât străinii Deschiderea societății și implicareapopulației în activitate maximă, precum și extinderea și aprofundarea conexiunilor cu lumea occidentală, provoacă uninteres crescut pentru societatea chineză în evoluția sa Interesul se manifestă în toate domeniile de dezvoltare acivilizației occidentale - cultural, de stat, științific, creativ în diferite domenii de activitate, inclusivarhitectură Pentru ultima regiune, interesul crescut este cauzat de două circumstanțe În primul rând, arhitecturaoccidentală a invadat activ China cu arta și caracteristicile sale tehnice În cele mai mari orașe din China (Beijing,Shanghai etc ) din ultimii ani, mii de zgârie -nori și întreprinderi industriale au fost construite în funcție demodele, proiecte și tehnologii occidentale Westernizarea arhitecturii chineze moderne a fost facilitată de transferulMarii Britanii în China Hong Kong (Syangan), construită complet în funcție de canoanele europene În al doilea rând,diferența fundamentală dintre arhitectura europeană și arhitectura Asiei de Sud -Est, care a contribuit la agravareainteresului în China în principalele forme și școlile arhitecturii europene Diferența dintre aceste școliarhitecturale este înrădăcinată în relații diferite cu principalele materiale ale arhitecturii istorice - piatră(cărămidă) și lemn în sud -estul Asiei, baza palatului, templului și a altor genuri ale arhitecturii monumentale este uncopac, în Europa, lemn - Materialul structurilor temporare - locuințe pentru săraci, sarai, depozitare etc , iar piatraeste materialul palatelor și templelor În consecință, s -au dezvoltat structuri de construcții În Europa, aceștia suntziduri masive de piatră în numeroase variante de diviziuni cu nișe, pilastre, rugini, tije etc Cu o varietate de soluțiide tavan cilindric, lancet, cruciadă și cupole În țările din Asia de Sud-Est, structura principală de susținere este uncadru din lemn cu legături cu fascicul dublu pe coloane și cu o ușoară umplutură între ele, iar acoperirile (cuacoperișuri cu - niveluri) sunt o versiune locală de căpriori din lemn cu un particular Construcția parantezelor (pre-bule) Parantezele vă permit să aranjați supraîncărcări mari de consolă de acoperișuri cu capete ridicate Astfel, seformează o siluetă particulară a unei „păsări de decolare”, caracteristică arhitecturii din Asia de Sud-Est Acestecaracteristici și -au lăsat amprenta pe o scurtă descriere a școlilor de arhitectură: european - „Arhitectură deperete”, est - „Arhitectura acoperișului” Ca orice caracteristică scurtă, cele de mai sus suferă incomplet În special,aceasta nu reflectă deloc influența dinamicii dezvoltării sociale, iar arhitectura servește ca reflecțieimparțială Existența veche de secole a formării sociale feudale a afectat stabilitatea formelor și imaginilorarhitecturale din Asia de Sud-Est De-a lungul secolului al XVI-lea, Europa a cunoscut un sistem de sclavi, feudalism,absolutism, regimuri burgheze-democratice și totalitare, care s-au reflectat pe imaginile arhitecturii europene Acestdinamism figurat este cel care atrage atenția societății chineze moderne către arhitectura europeană Această carte estescrisă pentru a satisface acest interes În același timp, structura și conținutul cărții pot fi de interes pentrucititorul intern În literatura internă despre arhitectură și construcții, au existat genuri destinate numaispecialiștilor -monografii și manuale Alături de ei există un gen de ghiduri turistice, în care informații foarte scurtedespre arhitectură se înecă în marea informațiilor pur turistice despre hoteluri, bucătărie locală etc În circulațiimici, există publicații cadou scumpe, perfect ilustrate, dedicate monumentelor și stilurilor individuale Carteaintrodusă cititorilor este destinată să completeze o nișă de informații între publicațiile științifice, turistice șicadouri Este adresat nu numai profesioniștilor, ci și unui cerc larg de cititori care sunt interesați de arhitectură șile iubesc În consecință, conținutul cărții este format din două părți principale Primul conține un foarte comprimat Caracterizarea principalelor stiluri ale arhitecturii europene este însoțită de scheme grafice în principal Aceastăsecțiune permite cititorului să navigheze în stilul arhitecturii A doua parte conține informații de bază desprearhitectura orașelor remarcabile din Europa și un material ilustrativ extins pentru fiecare dintre ele Există oprezentare specifică a acestui material ilustrativ, care diferă de orașele și țările acceptate în manuale și cărți dereferință, în care sunt reprezentate de obicei doar monumente de arhitectură remarcabile Editor științific, profesor,doctor în științe tehnice T G Maklakov Partea I O scurtă prezentare a evoluției arhitecturii europene Arhitecturăantică - Sursa estetică a arhitecturii europene este numele Greciei antice și al Romei antice Civilizația greacă anticădezvoltată din secolul XIII BC e Până în secolul I n e Și în timpul înaltei, s -a răspândit pe teritoriul PeninsuleiBalcanice, Apenine, Sicilia și Sardinia, insulele Mării Egee, Asia Malaya, insulele și coastele MăriiMediterane Civilizația romană antică (inițial republican - secolul al IV -lea î Hr - , E , apoi imperial - - E E ) a fost formată din cel mai enorm și puternic dintre statele lumii antice, al cărui teritoriu s -a extins din MareaBritanie în Africa Cultura Romei antice a fost construită în mare parte pe asimilarea realizărilor popoarelor cucerite -de la etrusci, care au locuit anterior pe Peninsula Apenine, la greci (după cucerirea Greciei în d Hr ) CivilizațiaGreciei antice și a Romei antice în termeni sociali aduce structura socială care se află pe sclavi, în cult - politeism(politeism) În același timp, zeii vechilor panteon, personificând forțele naturii și tipurile de activitate umană(comerț, artă, război etc ), erau ca niște oameni Emoțional, ei sunt supuși pasiunilor și slăbiciunilor umane, au unaspect uman Ei nu inspiră groază, precum zeii civilizațiilor antice din Egipt și Mesopotamia, cerând numeroase victimeumane În consecință, în lumea antică nu a existat o dogmă religioasă copleșitoare și caste privilegiate de preoți Înaceastă privință, cultul zeilor a fost simplu și, uneori, s -a transformat în sărbătorile oamenilor, de exemplu,Panafines - vacanța zeiței înțelepciunii Atenei din Atena În această zi, procesiunile orașelor se îndreptau spre templulzeiței de pe acropolă, iar fetele care au condus procesiunea purtată ca un cadou lui Athena țesute de ei În acelașitimp, arhitectura statelor antice a avut diferențe semnificative Arhitectura arhitecturii grecești antice din Greciaantică a fost formată de secole și a ajuns la perfecțiune în a doua jumătate a secolului al V -lea BC e - Perioada careeste considerată clasică, iar perioada elenistică a continuat să se dezvolte (IV Century Bc - I Century Perioada a douajumătate a secolului al V -leaBC e Se numește clasic, deoarece a ajuns simultan la perfecțiune structura politică astatului, a -a urbană, arhitectură, filozofie, matematică, poezie lirică, dramă Astăzi este dificil să judeci picturagreacă antică (practic nu s -a păstrat), ci în sculptura realizării grecilor antici, au rămas de neegalat, iar imaginileumane create de sculptorii Miron, Praxistul, Fidium, timp de de secole, sunt, sunt, sunt, sunt Uimitor pentruperfecțiunea sculpturării corpului uman Acest lucru poate fi parțial explicat prin antropomorfismul cultului politeistantic În efortul de a -l certa pe zeul uman perfect, sculptorii au ajuns nu numai la perfecțiunea artistică, dar aucontribuit și la formarea perfecțiunii fizice în societate Cea mai mare manifestare a sa a avut loc la fiecare patru ani(din secolul VIII î Hr ) Grandiose Olimpic Grand Grecii au ajuns la perfecțiune în toate genurile de arhitectură șiplanificare urbană Aceștia au creat un sistem de zonare funcțională a teritoriului orașului și dezvoltarea regulată aacestuia, ținând cont de peisajul și climatul (sistemul Hipodama) cu eliberarea palatului și a complexului fortificat șitemplu (Acropolis) la cel mai înalt nivel al orașului În domeniul tipologiei, grecii au fost, de asemenea, în mare parteprimii Aceștia au creat clădiri publice acoperite (Bullettery, Terlions), teatre deschise, peristil și clădirirezidențiale atrium Grecii au atins cele mai mari realizări artistice din arhitectura templului Aici (ca în sculptură),atitudinea ideologică și estetică de frunte a civilizației grecești antice a fost reflectată - „Omul este măsura tuturorlucrurilor”, proclamată de filosoful Protagor în compoziția sa „Adevărul” (secolul al V -lea î Hr ) Templele greceștiantice - un volum prismatic sau cilindric dreptunghiular (Tolos) în care este închisă o cameră (celulă) - locuința luiDumnezeu și statuia sa este plasată* Templele sunt mici: cel mai înalt templu al Acropolei - Partenon - are o înălțime acolonului periterului care îl înconjoară la doar , m Acest lucru oferă templelor umanitate și cooperare Ceremonii religioase au fost organizate în fața templului în spațiudeschis În consecință, interiorul spațiului mic de cella a fost foarte modest, iar aspectul a fost foarteexpresiv Templele au fost construite din piatră naturală (adesea marmură) și instalate pe trei platforme de piatră deetapă - Stylobat Intrarea în templu a fost situată în centrul peretelui capătului În funcție de semnificația templului,a fost decorat cu două coloane la intrare (templul din furnici), un portic pe coloanele de la intrare (pronunție), dindouă părți scurte (amperostil), o colonalie singură sau dublă în jurul întregului perimetru (perifer sau dipter) - orez- orez Colonii de marmură ale templelor grecești antice provin din proiectele clădirilor rezidențiale în masă, alecăror pereți au fost ridicate din cărămidă de brânză Pentru a proteja pereții de ploi, a fost efectuat un acoperiș cu opondere mare, care susțineau rafturi și galerii din lemn formate de -a lungul conturului clădirii Căutarea uneiinterpretări tectonice artistice a unei structuri elementare cu fascicul cu fascicul de rafturi din galerie atunci cânda efectuat-o din Piatra Naturală a durat câteva secole și a ajuns la perfecțiunea formelor și proporțiilor în clasă încazuri rare când templul a fost dedicat mai mult de mai mult de mai mult de Unul, dar pentru cei doi zei, volumul șicompoziția spațială complicate • • • • • • • • ' C • • • • • • • • • • • • • • • • • • • ••••••••• • • • • • • • •• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• ••• @ ••• •••••••• Orez Tipuri de planificare a templelor grecești antice: - Templu în furnici, - Proville, - ampehiprostil, - peripter, - Dipter, - Tolos din perioada sistemului artei grecești (V Century BC) Sistemulformelor și proporțiilor stabilite se numește ordine arhitecturale Construcția lor, dimensiunile și proporțiile relativeale elementelor verticale („stand” ale coloanei) și orizontale („fascicul” -antibabelion) ale ordinii de piatră suntconectate reciproc prin scurtul modulului unic-raza celui de-al treilea inferior a coloanei În arhitectura Grecieiantice, trei ordine s -au dezvoltat în mod constant - doric (adus de tribul dorienilor), ionic și Corinteni (Fig ) Ordinea dorică se distinge prin cele mai severe proporții (în raport cu modulul), forme simple, dar expresive alecapitalelor coloanei și a liniilor clare ale Cannelur (caneluri) de pe corpul coloanei Conform antropomorfismului arteigrecești antice, ordinea dorică este considerată un simbol al masculinității Ca alternativă la el, un mandat ionic (adusdin Asia Mică) este perceput ca un simbol al feminității Acest lucru este facilitat de proporțiile sale mai armonioase,o mare decorare a capitalelor și anti -gabmer, cea mai delicată secțiune transversală transversală a butoiului coloaneiși profilarea complexă a bazei sale Orez Ordine grecești antice: - Doric, - Iononic, - Corinthian Însfârșit, cel mai zvelt - Ordinul Corintian (Girlish) - are un capital sculptural foarte expresiv, decorat cu frunze deacanthor stilizate Vârful artei și arhitecturii urbane grecești antice este considerat în mod meritat ansamblulAcropolis din Atena Este situat pe platforma ovală superioară a stâncii, ridicându-se la - m deasupra dezvoltăriiurbane din jur (Fig ) Mărimea site -ului este de aproximativ cu m Fig Atena Acropolă Schema dedezvoltare axometrică: - Propylee, - Templul lui Nicky Apteros, - Parfenon, - Erechteion, - StatuiaRăzboinicului Atenei (nu este păstrată) odată ce aici a fost o fortăreață și Palatul Regal, practic distrus în timpulgrecului -Nu războaie persane Datorită victoriei din acest război, s -a decis soarta a clădiri noi ale Acropolei El aobținut semnificația centrului public al orașului, unde au fost localizate temple, monumente, statui, iar la poalelestâncii, pe versanții săi, pe teatrele lui Dionysus și apoi pe Irod de Attica Intrarea pe teritoriul Acropolei serealizează (după ridicarea la stâncă) prin Propylee - A prin colonnade cu o acoperire gable care unește două clădiri alemuzeului Propilele au fost ridicate în - BC e Arhitectul Mnesik-LOM și decorat pe ambele părți de porticele doricecu șase coloane An asymmetric composition with two surviving (partially) temples - Parthenon dedicated to the goddessAthena (Arch Iktin and Kallikrat, - BC), and Erechtein dedicated to the two gods - Athena and Poseidon (Poseydon(partially) opens from the pro -Drill Fig , A și , b) În partea dreaptă a falezei acropolei se află un mictemplu al zeiței înaripate a victoriei - Nicky Apteros, ridicat de arhitectul Kallikrat în n e Bisericile acropolei disting perfecțiunea proporțiilor și a umanismului Toate bisericile de somastabile pentru opersoană și diviziuni și dimensiuni: cel mai înalt perifer, după cum s -a menționat mai sus, în Parthenon - , m, iarînălțimea ordinii ioniene a lui Nicky Apteros este de , m În mod natural, cea mai complexă dedicată celor două Godsare cea mai complexă soluție de planificare a volumului este decorată cu trei porticuri: două în mandatul ionic, iar înal treilea (în deplină în conformitate cu antropomorfismul artei grecești), un atac ionic în locul coloanelor poartăsculpturi ale criatii subțiri ( Vezi Fig , b) Arhitectura greacă antică este în general inerentă sintezei artelor desculptură și arhitectură Este prezent în interioarele templelor, sub forma unei statui a lui Dumnezeu și în apariția lorîntr -un relief profund sau plastic rotund în timpanii templelor: în plasticul frizurilor antabalantului După ce aucreat un sistem de ordine arhitecturale, grecii nu au devenit sclavi ai proporțiilor canonizate (Fig ) Conformintuiției lor artistice, ei au atribuit creativ proporțiile ordinului în conformitate cu sarcinile compoziționale Deci,de exemplu, în ansamblul acropolei, cele două cele mai mari structuri - Propyleys și Parthenon - au fost rezolvate într-un mandat doric, dar proporțiile Ordinului Parthenon sunt semnificativ mai subțiri (abordarea proporțiilor ionice) înlegătură cu aceste Rolul principal în compoziția generală a dezvoltării acropolei În plus față de acropola din Grecia,au fost create alte ansambluri mari de structuri publice și religioase - în Olympia, Corint, Delphi, etc Toate suntdistruse astăzi, dar în această formă fac o impresie estetică de neșters datorită armoniei a armoniei Formele șiproporțiile stabilite în compoziția lor în urmă cu de secole În IV în BC e - în n e Principalele orașe și structurimari sunt construite nu pe teritoriul Greciei continentale, ci pe terenurile sale din Asia Mică, pe țărmurile estice șisudice ale Mării Mediterane și ale insulelor sale În acest moment, numită perioada elenismului, în arhitectură există unfel de aliaj de forme grecești clasice, cu împingerea estului către giantism Deci, există un ansamblu mare de acropolăîn pergamum (Fig ), templul Artemisului din Efes în bass, mausoleul țarului Mavsola în Galicarnas *Grecii au lipsitzeița victoriei aripilor, astfel încât ea să nu părăsească niciodată Atena Și fig A Atena Acropolă - Partenon:fațadă, plan și secțiunea Fig B Atena Acropolă Erechteion: - Plan, - Vizualizare generală, - PorticoCariathid Fig Opțiuni pentru proporțiile Ordinului în arhitectura Greciei antice: Ordinul Doric -Pestum Templul lui Poseidon, - Atena Acropolă Propilei, - Atena Acropolă Parfenon Arhitectura Romei anticeCivilizația romană a început să se contureze pe Peninsula Apeninei după asimilarea parțială și aglomerația de romaniicare au stabilit anterior peninsula etruscă În mod estetic, cultura romană antică se distinge printr -o capacitateridicată de a asimila realizările artistice ale popoarelor cucerite Din etrusci, ei împrumută o schemă pentru orașe cudouă străzi principale perpendiculare reciproc, tehnica de construire a cetății și o ordine arhitecturală, mai târziunumită Tusscanky După cucerirea Greciei (secolul I), Roma este larg borinată de sistemul de ordine și compoziții aletemplelor din perioada clasică, de la elenism - colositatea și decorativitatea sporită a structurilor sociale și apătratelor În același timp, romanii au arătat promptitudine în dezvoltarea urbană a teritoriilor colosale cuceritecontinuu, crearea de mari ansambluri de planificare urbană, formarea de noi tipuri de clădiri publice, invenția de noistructuri și tehnologii pentru construcția lor, rațional Dezvoltarea sistemului asimilat de ordine arhitecturale șiformarea de noi sisteme compoziționale folosind comenzi, generalizarea teoretică a deciziilor arhitecturale și deconstrucție După ce au stăpânit noi teritorii, romanii își dau seama de cel mai extins program de planificare urbană dinlumea antică, bazându -se pe o singură schemă de planificare Aceasta este o dispunere obișnuită a unui dreptunghiular,înconjurat de un zid al unui oraș cu două suprapuneri în unghiurile drepte ale autostrăzilor axiale și plasareapătratului principal al orașului (forum) la locul intersecției Restul teritoriului este petrecut în sferturipătrate Această schemă de planificare dezvoltă un aspect tipic al Castrum - tabăra militară a legiunilor romane, care aufost primii care au ocupat noi teritorii Schema unui astfel de aspect este vizibilă în centrele orașelor fondate deromani din Marea Britanie în Siria și Algeria În Europa, sunt prezenți în centrele Mantui, Torino, Luke, Florența, Köln,Paris, Bata și multe alte orașe Străzile principale și forumurile noilor orașe au fost decorate luxuriante Chiar șiastăzi, în Palmyra, puteți vedea strada principală pe care au fost păstrate fragmente din colonada În Roma, situat peSeven Hills, aspectul obișnuit nu era aplicabil, iar orașul a achiziționat o structură policentrică LA Amplasarea clădirilor rezidențiale romane a dezvoltat zonare socială: pe dealuri - Livele Patricienilor, în MalariaLowlands - plebeieni În Roma, sunt create mari zone publice - forumuri Primul, în perioada republicană, la poaleledealului Palatine, un forum Ro-Manum a fost construit cu un plan sub forma unui trapez alungit Apoi a urmat construcțiadreptunghiulară în ceea ce privește forumurile Cezarului, Forumurile Imperiale ale Nervilor, Peace, August ComplexulForum a inclus un templu, colonada și pereți joși în jurul perimetrului Ultimul, cel mai mare și mai complex, inclusivspații deschise și închise, a fost construit în secolul II n e Forumul împăratului Traian A inclus două pătrate,bazilică, arc triumfal de intrare, bibliotecă, templu și coloană triumfală a lui Traian (Fig ) Fig Pergamum Reconstrucția orașului în perioada elenistică: - Panorama, - Planul Acropolis, , - Planul șiviziunea generală a altarului lui Zeus în domeniul tipologiei clădirilor către romani aparține creării multi - - Clădiride apartamente (insule) pentru relocarea clădirilor publice sărace, cu trei ani, cu o durată medie crescută - busuioc Ocreștere a intervalului mediu a furnizat o iluminare naturală a părții centrale a clădirii Basilicienii au găzduitdiverse instituții publice - instanțe, schimburi și așa mai departe Romanii au creat complexe grandioase de baie publicăun termen și structuri spectaculoase deschise - amfiteatre, care conțin zeci de mii de spectatori În domeniularhitecturii templului, aceștia au împrumutat o schemă comună de temple grecești, dar raționalizarea au dat -o,înlocuind stilul cu o bază înaltă, iar perimetrul - un pseudo -puritate Porticul este salvat doar din partea intrării,iar pe celelalte trei laturi ale templului, se păstrează doar jumătate de timp de pe pereții Polla (Fig ) În acelașitimp, romanii creează un nou tip de templu centric cu un singur spațiu intern neacceptat Crearea unor astfel de spații adevenit posibilă doar datorită invenției romanilor din diverse proiecte ale arcadelor (cilindrice, închise, încrucișate)și cupole Astfel de acoperiri spațiale au fost utilizate în temple, palate și în termeni Cel mai mare din Roma dintrestructurile centrice a fost templul tuturor zeilor -pantheon, acoperit cu o cupolă de piatră cu un interval de , m(Fig ) Acest interval record nu a fost depășit de constructorii de epoci ulterioare timp de secole Orez Roma Plan de forum: - Templul Vesta, - Templul lui Castora și Polluksa, - Templul lui Cezar, -Templul lui Antonin și Faustina, - Basilica emilia, - Basilica Julia, - Rostra, - Arch septimiy of The North, - Templul - Biserica Saturna, - Templul Vespasiana, - Templul Conndordiei, - Tabulia, - Părinții Templuluilui Venus, - Templul Minerva, - Templul lui Mars Ultor, - Basilica ulpia, - Coloana Trajan, - Biblioteca, - Templul Geniului lui Traian, - Intrarea pe piața Trajanului, - Monument la Traian (conform TF Savarenskaya) Fig Roma Templul Fortunei Virilis pe piața taurului (I Century BC): Planul și viziunea generală a structurilorromane specifice au devenit amfiteatre - structurile spectaculoase în ceea ce privește plasarea perimetru a publiculuiîn jurul arenei Amfiteratorii au găzduit competițiile gladiatorilor și al altor spectacole sângeroase Întrucât acestespectacole erau extrem de populare, amfiteatrele au fost construite în multe orașe ale Imperiului În Italia modernă,acesta este cel mai mare (și mai rău supraviețuitor) amfiteatru din Flavias - un coliseu din Roma, care a găzduit demii de spectatori Dimensiunile sale în termeni de x m Amfiteatre din Verona, Capua, Pompei, în Franța - în Nimași Arle (Fig ) sunt bine conservate Amplasarea a zeci de mii de spectatori a necesitat un puternic înlocuitor desusținere Erau structuri cu - niveluri cu pereți inelari și radiale, pe care s-au bazat acoperiri sau arcadeorizontale și înclinate (sub-Tribune) Mărimea enormă a amfiteatrelor nu a permis utilizarea podelelor capitale alespațiului spectaculos Prin urmare, toți amfiteatrii au fost construiți deschise Uneori, doar copertinele de țesut aufost utilizate pe o parte a auditoriului Volumele colosale de construcție în Roma și provinciile sale au stimulatcrearea diferitelor proiecte și utilizarea de materiale noi, iar munca sclavă necalificată în construcție a necesitatsimplificarea tehnologiei și unificarea produselor Pereții care purtau sarcina au fost construiți predominanți cutrei straturi de cărămizi roșii arse sau colorate sau plăci de piatră orientate Straturile exterioare și interioare aleperetelui au fost îndepărtate din ele, iar cavitatea interioară a fost umplută cu beton Pentru a facilita lucrările deconstrucție la Roma, pârghiile, blocurile și polispasturile au început să fie utilizate pentru prima dată Invențiaamestecului de beton i-a ajutat pe romani să creeze structuri spațiale aplicate cu arcui și cu cupole Betonul roman afost o viziune generală, - Plan, - Incizie longitudinală, - Interior Fig Amfiteatre romane antice: - -Roma Flavium -uri de amfiteatru (Colosseum) Eu în și e ;Forma generală, fragmentul tăiat, planul; - G (Franța) Panorama soluției de amfiteatru West cu un mic agregat de nisip vulcanic(putzsolana) cu diverse agregate mari (de la pietriș de granit sever la ponh -vulcanic și tufa) Prezența Putzsolana afost cea care a dat o rezistență ridicată a betonului roman și rezistență la apă, care a asigurat două mii dedurabilitate a structurilor Gravitatea romanilor la lux a determinat utilizarea pe scară largă a comenzilor de marmurăalbă sau colorată Industria construcțiilor a fost atât de ramificată încât, de exemplu, trunchiurile de coloane,capitale și baze sculptate, deplasate în provincii (în Grecia, Evul Mediu Asia sau pe coasta de sud a Mării Mediterane)au fost furnizate structurilor Cerințele de industrializare au dus la o canonizare strictă a proporțiilor de comenziarhitecturale, care nu au fost utilizate de greci și cerințele de lux - la crearea unui mandat de compozit suplimentar(complex), în ale căror capitale sunt conectate prin voluntar ionic și foi a acantului ordinii corintene și frizurileantitacidelinei au primit o suprafață curbă, mai degrabă decât o suprafață plană Astfel, sistemul a trei ordinearhitecturale grecești a fost completat de două romane - Toscana și compozit (Fig , ) Orez Ordinele romaneantice și profilurile canonizate (cleme) ale elementelor de foc ale coloanelor și închinarea a fig Detaliidespre vechile ordine romane: - Tusscanky, - Doric, - ionic, - Corintian, - Compozit (complex) Romanicompletează ordinele cu podiumuri de coloane, care sunt dictate de înălțimea crescută și, uneori, de nivelul nivelului astructurilor lor Astfel de comenzi sunt numite complet În legătură cu varietatea tipologică și constructivă a obiectelorde arhitectură romană, sistemul de susținere a fasciculului cu fascicul de rafturi și imaginea sa tectonică (ordinea) numai puteau servi drept o bază pentru compoziția artistică a structurii Romanii dețin primatul în aplicarea comenzii„impuse” pur și simplu în scopuri compuse pentru suportul - bolta de susținere, rack -aud sau alt sistem (Fig ) Astfel, „suprapus” de pe structurile boltite de patruple ale pereților externi ai Coliseului patru niveluri dedecor de ordin nu numai că organizează artistic suprafața peretelui, dar demonstrează în mod figurat o scădere amasivității sale din cauza tranziției de la ordinea toscană în nivelul inferior până la pilastrele corintene - în parteasuperioară (vezi Fig ) În același timp, arcadele și stâlpii primesc încadrare decorativă cu arhivolt și imposturide -a lungul conturului Orez Combinațiile antice romane canonizate de colonada cu o arcadă, incompletă (c) șicompletă (b) garanții: - TOSCANSKY, - DORIC, - IONICE, - Activitățile de construcție corintice ale romanilorindică prioritatea lor în regiunea ingineriei Au creat poduri, apeducte, drumuri care au conectat toate provinciile cuRoma funcționează de aproximativ două mii de ani Romanii au inventat încălzirea în aer a clădirilor și sistemul dealimentare cu apă urbană și canalizare Experiența colosală a romanilor, desigur, a avut nevoie de generalizareștiințifică Astăzi îl cunoaștem doar dintr -o singură sursă - tratatul teoretic „ cărți despre arhitectură” de cătrearhitectul și inginerul antic Vitruvius, care a servit în trupele Julia Caesar Tratatul lui Vitruviu a fost descoperitdoar în secolul al XV -lea În Biblioteca Mănăstirii din San Galen (Elveția) Conținutul „ cărți” este foarte pe scarălargă: de la alegerea unui loc pentru construcție în conformitate cu criteriile climatice și proprietățile terenurilor,inclusiv seismic, la problemele planificării urbane, structura de planificare a volumului clădirii, alegerea alegeriiMateriale pentru construcțiile sale, recomandări privind tehnologia de construcții și soluții arhitecturale șiartistice Arhitectura Europei medievale Arhitectura Bizanțului, statul Bizanț face parte din Imperiul Roman, careîn a primit independența de la Roma sub numele Imperiului Roman de Est Capitala țării este Constantinopol, în careîmpăratul Konstantin I în - Și -a transferat tronul, a crescut pe baza unei mici așezări a Bizanțului în PeninsulaBalcanică În Bizanț, s -a format ramura estică a creștinismului* După mai bine de două secole din existența catacombeiîn , creștinismul a fost legalizat în edictul de la Milano și din (potrivit legii împăratului Theodosie I), el adevenit religia de stat a Imperiului Roman Politeismul antic a fost recunoscut ca păgânism interzis, iar abaterea de lareligia de stat a fost persecutată ca erezie În ultima treime a secolului Gu A început procesul marii relocare apopoarelor Invaziile constant pasionale ale hunilor, langobardilor, arabilor și altor triburi și popoare au căzut asupraEuropei În , Imperiul Roman de Vest, care se confruntă cu perioada de descompunere internă, declinul civilizațieiantice și pierderea valorilor sale, a căzut sub atacul hunilor Bizanțul a păstrat independența pentru mileniu (până în ), când a fost câștigată de Imperiul Otoman Desigur, pentru un mileniu în istoria Bizanțului Au fost victorii și înfrângeri, pierderi și achiziție a unei părți din teritorii În cele mai de succes perioade, pelângă Peninsula Balcanică, Imperiul Bizantin a inclus teritoriile din Spania modernă, Italia, Algeria, Palestina,Siria Odată cu căderea Romei, Bizanțul devine avanpostul creștinismului în tot acest teritoriu vast, jucând rolulideologic al „al doilea Roma” Trei factori au ajutat la menținerea independenței în mileniul Bizanțului: - Putereaeconomică datorată locației la răscruce de căi navigabile comerciale (între Europa, Orientul Mijlociu și Africa deNord);- un sistem de stat puternic, unind puterea seculară supremă și biserică în mâinile împăratului (bazilevs);*Legal, diviziunea creștinismului în occidentali (catolici) și est (ortodox) va fi consacrată doar în secolul XI Prindecizia Consiliului ecumenic - Trecerea de la sclavi la formarea socială feudală Acest lucru a făcut din Bizanțprimul stat creștin al Evului Mediu, care s -a dezvoltat pe ruinele lumii antice În consecință, în Bizanț, o nouătipologie se formează și în arhitectură monumentală, caracteristică Evului Mediu, în care au apărut cele mai mariinovații arhitecturale în arhitectura religioasă Au apărut realizări deosebit de semnificative în arhitectură înperioada timpurie a inviziunii (secolele Go-II), templele antice nu au putut servi drept model pentru arhitecturabizantină, deoarece politicismul și monoteismele creștine au prezentat cerințe religioase diametral opuse pentrutemplu În templul antic, rolul principal s -a jucat prin apariția sa și de organizarea spațiului adiacent, deoareceprocesiunile religioase și sacrificiile au fost efectuate în jurul templului și înaintea acestuia Spațiul intern alcelulei templului (de fapt locuința lui Dumnezeu) era mic: adăpostea statuia zeității și erau puțini preoți Religiacreștină a pus o sarcină alternativă pentru arhitect - să organizeze (structural și decorativ) un spațiu intern marepentru o lungă slujbă a bisericii în prezența unui număr mare de credincioși Astfel, timp de multe secole, cultul adeterminat noul concept de arhitectură a templului Este caracteristic faptul că, în perioada univisiană timpurie,atitudinea față de compozițiile de fațadă ale templelor a fost foarte restrânsă: pereții de fațadă necodificați în moddeliberat au ascuns bogăția spațiului interior În etapa inițială a recunoașterii de stat a creștinismului și înainte decrearea de noi biserici, clădirile busuiocului au început să se adapteze ca temple După ce i -a adaptat pentru a trimitecultul, a fost făcută axa principală a bazilicii, plasând intrarea principală pe unul dintre zidurile sale scurte și peopus - altarul După secole, o singură orientare a altarului va fi adoptată spre est Construcția de noi biserici subformă de busuioc a început în mijlocul guvernului Și concentrat pe o capacitate mare: noua religie de stat a atras masacredincioșilor Prima bazilică creștină din Latera din Roma a găzduit de oameni În formularul cel mai completat,tipologia templelor creștine se va dezvolta în ѵi-set de secole În trei volume versiuni de planificare: bazilic, centricși încrucișat Templul bazilic conține o serie de unități spațiale, plasate secvențial de -a lungul axeilongitudinale Include un atrium deschis, partea de intrare (Nartex), bazilica în sine este un spațiu extins cu un numărimpar ( , , , ) de întinderi (Naves) Adesea, compoziția longitudinală lungă este traversată de unitatea spațialătransversală, unitatea de unitate sau trei -span, oferind planului de bazilică forma crucii latine Spațiul NAFcompletează terasa semicirculară - Absida, în spațiul căruia se află altarul (Fig ) Basilicul de ulei mediu are ceamai mare lățime și înălțime, ceea ce permite să -și lumineze spațiul prin ferestrele situate în partea superioară apereților deasupra navelor laterale În partea inferioară, acești pereți prin arcadă funcționează pe coloane, ceea ceasigură unitatea spațiului navelor centrale și laterale Pentru a crește capacitatea templului, în majoritatea cazurilor,navele laterale au fost două niveluri Spațiul nivelului superior al navelor laterale a fost numit EMPORS Fig Temple bazilice: a B - trei -Nave (incizie promițătoare și plan), C - Cinci -NAVE; - Atrium, - Nartex, , -Asistente medicale principale și laterale, - Cor, - Absida, - transept pentru a îmbunătăți vizibilitatea șiaudibilitatea slujbei bisericii, partea altar Templul centric are, de regulă, volumul simetric local al cubului,cilindrului, octogonului sau al unei alte forme a planului sub forma unui poligon echilateral În centrul planului seafla o platformă sporită - un Amvon peste care exista o cupolă cu numeroase ferestre în tamburul sau corpulcupolei Cupola simboliza cerul și împărăția cerurilor Direct sub ea pe Amvon, o biserică Slujirea și rugăciunile au fost amplasate în spațiul circuitelor din jurul Amvonului Exemple remarcabile de bisericicentrice-Biserica San Vital din Ravenna ( - ), Sf Sergius și Bacha în Constantinopol ( - ) -fig Fig Temple bizantine centrice: Ravenna, Biserica San Vitali - ; - - Vizualizare generală, secțiune, plan,parte a interfațării arcadei cu coloana;Constantinopol (Istanbul) Biserica lui Sergius și Bacchus - - Plan; -Îngrijire Cross -Cupola Templul (Dome Bazilica) s -a format inițial cu un plan sub forma unei cruce grecească și ocupolă peste crucea din mijloc Un exemplu timpuriu al unei astfel de structuri este mausoleul Galla Placidia din Ravenna( ) Uneori, templul a primit cupole mici deasupra ramurilor crucii (Fig ) Destul de curând, pentru a creștecapacitatea, unghiurile primite dintre ramurile crucii au început să se construiască, iar templul a primit o formăpătrată în patru etape a planului Patru coloane interne împart spațiul templului în nouă celule Acest lucru a asiguratposibilitatea opțiunilor pentru plasarea a patru cupole mici - fie deasupra ramurilor crucii, fie deasupra colțurilorexterioare (Fig ) Orez Temple bizantine încrucișate: A - Cu cupole peste Crucea de mijloc: Ravenna MausoleumGalla Placidia g - Plan, - Vizualizare generală, - Antiohia (împrejurimi) Catedrala mănăstirii Kalat Siman(Siria) V Century și e ;B - Temple cu cupola peste Medocre și ramurile Crucii - Biserica Apostolilor dinConstantinopol - (distrus în ); - Biserica Saint -fron din Perigu (Franța) - o Io Mi i i i i i і і M і i I I I FIG Planurile încrucișatului bizantin-Doll cu patru etape cu unghiuri externe construite: -Rusaph Biserica „În afara zidurilor” - , -Tesaloniki Biserica Sf Sofia VII Century Un exemplu de excepție de bazilică a cupolei este Catedrala principală aBizanțului - Sf Sofia din Constantinopol El a fost ridicat în - Arhitecți remarcabili și oameni de știință dinsecolul VI - Anfimiy de troll și Isidore de la Milet (Fig ) Cea mai mare soluție de inginerie a arhitecților a fostsuprapunerea unui spațiu pătrat cu o cupolă rotundă cu un diametru de m cu trecerea de la cupolă la arcadelezdrobitoare de-a lungul fețelor bazei pătrate prin triunghiurile spațiale-carus Avantajul unei astfel de decizii asuprapanteonului roman este posibilitatea de a combina luarea de luare de mită cu adiacenta datorită susținerii cupolei carenu sunt pe inelul continuu al zidurilor, ci pe suporturi Toate tipurile de temple bizantine se disting prin cea maiînaltă calitate estetică a interioarelor - un membru expresiv în spațiul intern, inundat de lumină, în care picturamozaică, marmura de conopidă de pereți și trunchiuri de coloane, capitalele lor sculptate Cu toate acestea, realizărilemaeștrilor bizantini în arta mozaicurilor sunt de cea mai mare importanță Pe baza experienței predecesorilor greciantici, bizantinii au introdus o serie de îmbunătățiri tehnologice care au îmbogățit aroma și colorarea mozaicului, audezvoltat tehnici compoziționale pentru reprezentarea parcelelor biblice, tehnici pitorești remarcabile ale decoruluimozaic al cupolelor și bolților lor, oferind interiorul lor interior lor interior lor Suprafață iluzia bolții cerului, adezvoltat o școală mare a imaginii templului la înălțimea templului: ele cresc de la nivel la nivel, îmbogățindperspectiva interiorului Sinteza arhitecturii mozaice are succes mai ales Deci, de exemplu, plasarea în al doilea nivelal interiorului navei centrale a Bazilicii Sant-Apollinare Nuovo din Ravenna ( ) mozaicuri ale procesiunilor sfințilormartiri (Zidul sudic) și Martirii (Zidul de Nord), legat Cu pasul primului nivel, crește vizual armonia coloanelorarcadei și a întregii compoziții în ansamblu Impactul emoțional excepțional al compoziției interioarelor templelorbizantine asupra contemporanilor (în special, Templul Sf Sofia) mărturisește „Povestea anilor trecuți”, recenziaentuziastă a ambasadorilor ruși ai Marelui Ducel Vladimir, călătorind diferite țări cu scopul de a alege o religie destat pentru principatul Kiev: „Nu suntem știam - pe pământ noi sau pe cer: nu există un astfel de spectacol și frumusețepe pământ, nu știm cum să vorbim despre asta Știm doar că Dumnezeu ajunge acolo cu oameni și serviciul lor este mai bundecât în ​​toate țările Nu putem uita acea frumusețe ”Perfecțiunea compoziției templelor bizantine le -a făcut„nemuritoare” timp de mai multe secole Templele bazilice au devenit baza arhitecturii templului în Europa vesticămedievală, mai ales după diviziunea Bisericii creștine în În credința catolicilor occidentali cu un centru dinRoma și Est (greacă*), ortodox în Constantinopol Tipul încrucișat al templului a stat la baza arhitecturii de cult aRusiei, a țărilor slave de sud și a țărilor creștine ale Transcaucaziei Tipul centric al templului a fost la cererepuțin mai târziu El a primit o varietate de dezvoltare de către arhitecți ai Renașterii și Clasicismului * Limba greacă a stat la baza unității ramurilor creștinismului european (ortodox), latină - ramura vestică catolică A Fig Constantinopol (Istanbul), Catedrala Sf Sofia Arhitecți Anfimiy of Trall și Isidore de la Miletus - :Vizualizare generală, B - Plan, C - Axonometrie a structurilor de susținere a catedralei, g - interior; Sail, - Dome, - Semicoll - Pilon, Arhitectura romanică a arhitecturii romanice* începe să se formeze în țările Europei deVest până la sfârșitul secolului al X -lea Secolele anterioare de cronici occidentale nu sunt numite accidental„întuneric” Datorită relocării popoarelor și a războaielor interminabile, a conflictelor, a feudelor, caracteristiceperioadei de formare timpurie a feudalismului, structurile politice și de stat ale Europei de Vest au fost extrem deinstabilitate Încercări de a crea mari state centralizate făcute de liderii francurilor (ѵ ѵ ѵ ѵ ѵ ѵ ѵaccing secole) decătre merovingieni sau fondatorul dinastiei carolingiene - Charles cel Mare, care a construit marele imperiu roman alnațiunii germane (în imitația anticului antic Imperiul Roman), pe teritoriul colosal de la Pirinees până la Rin (Mid-Viii - începutul secolelor IX), nu au reușit - statele s -au despărțit rapid Instabilitatea socială a fost însoțită deo scădere a construcțiilor Activitatea de construcție a acestei perioade a fost limitată și a fost predominantdefensivă: orașele și castelele au fost construite în locuri duriri -to -recheach -pe pintenii și vârfurile munților, pețărmurile abrupte ale râului, pe râu și lacuri și au fost acuzați cu ziduri de cetate cu turnuri defensive OrașulCarcasson din sudul Franței este chiar înconjurat de un dublu inel de ziduri (Fig } Moștenirea civilizațiilorantice a fost ștersă de pe fața pământului cu războaie nesfârșite și complet uitată Vârstele au preluat din lumeaantică decedată - creștinismul și câteva orașe dărăpănate În aceste condiții Baza prăbușirii și degradării societățiia fost ideologia creștinismului, iar baza sa materială și intelectuală este mănăstiri Ele devin nu numai centrereligioase, dar și centre ale culturii medievale ** În spatele zidurilor cetății mănăstirilor, pe lângă temple șicelule monahale, au existat multe clădiri de celule civile și economice: „Cunoașterea cărții” au fost păstrate înbiblioteci - vechile tratate științifice din latină și greacă erau erau studiat și tradus aici (Fig } S -amenționat mai sus că a fost în biblioteca mănăstirii elvețiene San Galen, care a fost descoperită și tradusă în secolulal XV -lea Vitruvia „ cărți despre arhitectură” în spitalele de mănăstire, ei tratează și SozdAyut noi medicamente,în ateliere, sunt îmbunătățite abilități diferite în meșteșuguri Nu este întâmplător faptul că, în perioada romanică,toate clădirile responsabile sunt ridicate de constructorii de mănăstiri Arhitectura templului este formată pe bazapatrimoniului bizantin Extrem de puține monumente de secole ѵp-IH (Capela secolului al VII-lea Charles cel Mare înAachen și Biserica Saint-Germain-sur-Louar lângă Orleans a secolului al IX-lea) Repetă structura centrată (primul) șiîncrucișată (a doua) a templelor bizantine (fig } Cu toate acestea, o lună de frunte * Termen * Terminul„Arhitectură romanică” implică moștenirea tradiției romane antice, dar, în esență, diferă semnificativ de ea **Aspectul lor este și iobdom; din păcate, cea mai mare parte a celor mai mari Majoritatea complexelor de mănăstire anticenu au fost păstrate în forma sa inițială Dar ideea aspectului lor oferă o cale ulterioară (secolul XII ) MănăstireaNotre Dame D'Orwal din Luxemburg, restaurată cu atenție în secolul XX (vezi Fig ) Apoi, în arhitectura romanicăde la sfârșitul secolului X Templul bazilicii va lua Cele mai remarcabile monumente ale arhitecturii romanice păstrateîn Franța și Germania, parțial în Olanda, Belgia și Luxemburg Formele foarte particulare vor primi romanie Arhitecturăîn Italia Fig CARCASSON: - Un plan de fortăreață; - pereți dubli ai lui Carcasson Fig Abbetstîn NotreDame D’Arval (Luxemburg) Secolul XII Panorama Fig Obiecte religioase din Evul Mediu timpuriu: -Aaichen Îngrijirea și planul Capelei Regale - ; , -Church of Saint-Germain-Sur-L-Ar lângă Orleans Vedere generalăși interior Pe , templele bazilice romanice au una predominant extinsă-compoziție nonefică, Nartex, transept, cor,Absida, uneori absede sunt formate capele servite radical („coroana Capella”) Uleiurile laterale, de regulă, sunt douăniveluri cu elemente Inovatorii (în comparație cu bazilica bizantină) din roman sunt nunta cu cupole sau cort a Cruciide mijloc și o compoziție cu două tonuri a fațadei vestice principală a templului (Fig ) Cu toate acestea,principala inovație a fost o dezvoltare diversă a noilor structuri de arcade și cupole Ele sunt create pe baza studieriimanuscriselor antice și bizantine Proiectele bolților cilindrice (netede și pe arcade) și arcade încrucișate din tăvi cilindrice și cupole pe pânze În trei și cinci bazilicieni de nave, au început să se folosească diverse combinațiide acoperiri pentru navele centrale și laterale De exemplu, o boltă cilindrică - pentru naosul central și emisferele -pentru lateral, cilindric - pentru central și încrucișat - pentru lateral, etc Cu toate acestea, cel mai răspândit estesistemul de planificare constructivă a acoperirilor cu arcadele zdrobitoare ale tuturor navelor, conform schemei deiarbă romanică: zborul navelor centrale și laterale este subordonat la raportul de : , în timp ce celula a celuleiNava centrală, acoperită cu o cruce, reprezintă două în lateral Distanța arcadelor este transmisă stâlpilor interni,pereților externi masivi și Pilastra-Confronturi care ies din planul lor În consecință, aspectul templelor are un aspectsever, cu o gamă grea de pereți și turnuri și mici lumini arcuite în partea superioară Până la secolul al XII-lea Apariția templelor romanice dobândește un decor sculptural al fațadelor (în special occidental) pe subiectereligioase, compoziția multi -tower a volumului de temple este continuată - turnurile la capetele transepului suntadăugate la turnurile din vestul vestului Fațadă și peste Midcrex Saturat treptat cu decor de plastic șiinterioare Stâlpii de piatră pătrați de încărcare între nave sunt înconjurați de boxele rotunde întinse (gurts) și decruciadă - coaste (nervi) Capitalele coloanelor sunt saturate cu decor floral, pitoresc sau animal Pe panouriindividuale (garduri ale farmecului capelei etc ), se formează mari reliefuri pe subiecte biblice, care sunt adeseaprimitive în performanță, dar foarte expresive în natură Plastic mare apare pe fațadele templelor Cele mai remarcabileexemple de materiale plastice romanice sunt păstrate în Franța - Catedrala Sf Trofim din Arle și Biserica Mănăstiriidin Muassak - Fig În general, apariția catedralelor romanice din Germania este mai severă decât în ​​Franța(catedrale din Mainz, viermi etc - Fig ) aproximativ și fig Catedrale romanice multi-tan în Germania: , -mine, secolul XI Viziunea generală a catedralei și planul acoperirii boltite în funcție de tipul de „iarbăromanică”; - Guildsheim Două temple -teraseptice a Sfântului Mihail în secolul XI: viziunea generală și schema de treiembpor în capetele transeptului; , - viermi Catedrala cu două teraseptică cu două altare a XI-CP din Bb ;Secțiune șiPlan Fig Decorul sculptural al fațadelor templelor romanice franceze: , - arl Biserica Sf Trofim - :fațada vestică și fragmentul său; , -Moassak Biserica Saint-Pierre - : Fațada vestică și un fragment din fațadasudică din Germania au necesitat dispozitivul de acoperișuri de gresie cu acoperire abruptă pe căpriori de lemndeasupra acoperirilor boltite ale navelor Această circumstanță a contribuit și la severitatea apariției romanuluigerman Arhitectura romanică a Italiei este semnificativ diferită Spre deosebire de vestul și nordul Europei, este înprincipal urban, nu mănăstire Înconjurat de ruine și fragmente de arhitectură antică, s -a dovedit a fi mai puțin severăși mai decorativă Cu egal în ceea ce privește structura bazilică cu planificare voluminoasă a acoperirilor boltite și azidurilor masive, aspectul ansamblurilor templului romanic este mult mai prietenos Acest lucru este facilitat de undecor artativ multiplu al clădirilor de cult Compoziția romanică a dezvoltării Pyatsz Mijacoli în Pisa, creată în Xi-CP-ul secolului, s-a bucurat de cea mai mare glorie Ca parte a catedralei, Baptistery and Bell, situate pe gazonul verde pefundalul peretelui alb-gram al cimitirului interior Campo-Santo (Fig ~) Principalele monumente ale romaniceengleze sunt cetățile - Turnul de pe teritoriul Modern Londra, construit de Wilhelm ca cuceritor în secolul XI și York,fondat în secolul XI Vikings Arhitectură gotic arta gotică* începe să se formeze în secolele XII-CPI ca o reflectaredirectă a proceselor socio-economice ale epocii Aceasta este o perioadă de dezvoltare activă a planificării urbane,tranziția la comerțul și producția de artizanat (spre deosebire de natural, inerent feudalismului timpuriu) și formareaindependenței (de la domnii feudali seculari sau spirituali) a comunităților orașului cu autoguvernare locală pe bazaunei singure legislații De exemplu, conform legilor dezvoltate în secolul XII „Legea Magdeburg” a construit guvernarealocală de de orașe din Anglia, Franța, Germania, Flandra, Polonia, statele baltice, care făceau parte din sindicatulmaritim hanseatic Impulsul direct către dezvoltarea civilizației urbane democratice și formarea comunelor urbane a fostde opt cruciade, care au continuat între și A fost necesitatea serviciilor de mărfuri pentru campanii care auprovocat dezvoltarea și concentrarea producției de ambarcațiuni în noi orașe de -a lungul celor Mișcarea trupelor de lacoastele din sudul Angliei în porturile din nordul Franței, conform văilor Rinului și Rona, spre țărmurile și porturiledin sudul Franței Construcția drumurilor dezvoltate în paralel În schimb, centrele de cultură Mănăstirile sunt orașe Activitățile de producție în orașe sunt organizate în ateliere și bresle în funcție de tipul demeșteșuguri, iar viața publică este organizată prin guvernarea de sine aleasă și o instanță independentă Comunitățileorașului au obținut independența față de domnii feudali, cumpărând din îndatoriri sau armate Noile orașe sunt de obiceimici, populația lor nu depășește mii de oameni, dar sunt adesea plasate - - km unul de celălalt, * numele „gotic”pentru stilul considerat considerat al epocii renașterii italiene (Rafael Santi, D Vazari și alții ), Contrastându -lcu clasici antici și considerându -l ca arta barbarilor (gata) din epoca Marii Relocare a Popoarelor Termenul esteincorect din punct de vedere istoric Termenul francez „Stile Ogival” este mai științific - un stil de tragere b)Fig Pisa (Italia) Ansamblul Piaței Catedralei din secolele XI-HG Și elementele sale: A - General Panorama, B -Plan: - Catedrala, - Baptisteria, - Bell Tower, - Fountain, - Kampo -Santo (Cimitir) I E La o distanță de otrecere pietonală în timpul zilei Teritoriul orașului limitat de cetate este mic - în legătură cu care este construit cucase foarte dense de două sau trei etaje, fără goluri între ele (Fig ) Centrul orașului este ocupat de Catedrala șiPrimăria înrudită În unele orașe, aceste zone se contopesc într -unul și chiar se unesc cu tranzacționarea („MARCT”) Ceamai înaltă, captivă și semnificativă structură a orașului din epoca gotică este Catedrala Nu este doar un cult, ci șicentrul cultural al orașului, în care, pe lângă slujbele bisericii, disputele filozofice și întâlnirile cetățenilor Peveranda catedralei există o renaștere a teatrului, care a murit din viața orașului împreună cu antichitatea Aceastărenaștere are loc sub formă de mistere - producții scenice de parcele biblice Catedrala construiește întregul oraș, iararhitectura sa devine subiectul mândriei și semnul optim de identificare al orașului, cea mai semnificativă, dar și ceamai scumpă structură Întreaga populație a orașului și împrejurimile sale colectează fonduri pentru construcțiacatedralei Cu toate acestea, construcția catedralei este întinsă pentru zeci, sau chiar sute de ani din cauza șocurilorpolitice sau militare Construcția catedralei începe cu partea sa estică pentru a începe închinarea cât mai repedeposibil Uneori, sub partea de altar, a fost plasată o biserică subterană (criptă), plasând în ea înmormântareaveneratului din orașul St De când construcția templului a durat foarte mult timp, stilurile artistice s -au schimbat întimpul construcției sale Prin urmare, în unele catedre puteți găsi o combinație de forme romantice în partea de est cugotic - în vest În orașele gotice, se formează noi tipuri de clădiri și instituții publice plasate în ele: Primăria(Centrul pentru Guvernarea Localului Local), Palatul Justiției, Clădirile de bresle de artizanat, un turn cu clopote(Befruya), Anunțându -și sunetul despre pericol sau începutul vacanței Din secolul al XII -lea Bethrea găzduiește unceas de oraș Uneori, ceasul este montat în turnul orașului Dezvoltarea luptei (în special în centrul orașului) devinedouă funcții: la parter există un comerț sau un atelier de artizanat, în carcasa superioară În secolul XIII Primeleuniversități apar pe baza școlilor de mănăstire romanică: în - un Sorbonne la Paris și Universitatea Oxford dinAnglia, în - o universitate din Toulouse, în - în Salamanca (Spania) Universitățile de învățare teologie,filozofie, drept și medicină Instruirea (precum și închinarea) în toate universitățile a fost desfășurată înlatină Unitatea denumirii (catolice) și a limbii (latină) au format un singur fenomen istoric numit cultura vest-europeană Cu toată diversitatea tipologică a arhitecturii gotice, cele mai înalte realizări arhitecturale și deconstrucție și inovații ale epocii sunt reflectate în compozițiile și proiectele catedralelor, care sunt caracterizateprin capacitate maximă și înălțime și servite drept „fața orașului” Catedralele gotice sunt crescute în principal printrei, cinci-nefice bazilice, cu un transept cu o singură sau trei nave Uneori, în partea de est a templului (în spateletranseptului), au fost furnizate uleiuri suplimentare Datorită acestui fapt, s -a format un circuit prin perimetrulcorului dintre cor și Wenk of the Chapel CEL MAI MULT- FIG Exemple de dezvoltare densă a zonelor medievale: A -Meissen (Germania) Scanarea sondajului continuu al zonei catedralei combinate cu primăria (conform T Savarenskaya): -Primăria; - Catedrala; - Clădiri rezidențiale;B - Montefalo (Italia) Piața Primăriei din catedrele mari primeștecurți pătrate (cluburi) pe partea de sud, iar uneori săli rotunde pentru întâlniri ale clerului (Capituls) -Fig Orez Salisbury Catedrala Sf Maria din secolele XSH-XI Plan și vedere generală: - Templul, - ambreiaj, - Sala Capitula a influenței radicale asupra apariției templului și a interiorului său a avut o schimbare înstructurile sale de susținere și, mai ales Utilizarea arcadelor și arcadelor de zdrobire a Lancutului pentru a schimba cilindric O creștere semnificativ mai mare astructurii săgeții în comparație cu cilindrica asigură o scădere a componentei orizontale (expansiune) a reacției desusținere În același timp, în gotic există o înlocuire a așezării continue a arcadelor cu cadru, care a dublat mai multgrosimea arcadelor și încărcarea de la ele la suporturi Componenta distanțier din arcade este transmisă stâlpilorexterni - contraforturi prin sistemul arcadelor înclinate - Arkbutanov (Fig ) Toate aceste măsuri au redus bruscsarcina pe pereți și poli, ceea ce a permis creșterea înălțimii suporturilor și templelor în ansamblu Dacă în bisericileromanice, înălțimea navei medii nu a fost mai mult de m, atunci în gotic a crescut la m și chiar m Datorităconcentrării sarcinii de transmisie (verticală) de la cadrul arcadelor la Stâlpii interni și bucăți de pereți externi,aceștia din urmă s -au transformat într -un cadru de perete, permițând creșterea semnificativă a deschiderilorferestrelor, care au fost umplute cu vitralii cu legături de plumb între ele Ferestrele de vitralii au fost ilustrațiipe subiecte istorice și biblice Deasupra arcadelor longitudinale dintre navele din catedralele gotice, nu sunt aranjateelementele, dar Triforia - umplutură decorativă sculptată a deschiderilor (Fig ~) Datorită unor astfel deschimbări constructive, spațiul catedralei a devenit foarte spațios, ridicat și umplut cu multicolor (datorită treceriiprin sticlă colorată de vitralii) cu raze de lumină Fig Secțiunea transversală (C) și axometria tipului deacoperire a templului de iarbă gotică (b): - Butfort, - Arkbutan, - Cruciada Lancet, - ColoanaFig Interioare ale catedralelor gotice franceze: A - Metz Catedrala: în capătul navei ferestrelor deschiderilorferestrelor și „trandafirii”, deasupra arcadei longitudinale - trei -fraze;B - Bourgeois Catedrala Saint-Etienne Ferestre de pahar Formele arhitecturale ale catedralelor gotice dezvoltate continuu și au devenit complicatenu numai în tehnică, ci și în scopuri decorative De exemplu, o cruciadă constructivă a evoluat în plasă, stelară,ventilator și capitalele coloanelor au dobândit o formă din ce în ce mai decorativă (Fig } D) Fig Evoluțiastructurilor acoperirilor cu boltă nervoasă de la început până la goticul ulterior: A - Cruciada, B - Mesh, C - Stellar,G - Dezvoltarea generală a fanilor arhitecturii gotice a trecut calea de la forme arhitecturale tectonice la decorative,Adesea chiar și atectonic (de exemplu, în arcadele fanilor din perioada gotică târzie în Anglia) Decorul sculptural altemplelor s -a dezvoltat în același mod: a devenit mai complicat și a crescut, umplând nu numai planurile fațadelor, ciși interiorul Așadar, de exemplu, Catedrala Chartra din Franța a decorat de statui și aproximativ de cifreși reliefuri sculptate Detaliile arhitecturale au devenit din ce în ce mai rafinate și accentuate prin formele lor alecatedralei în sus - capetele îndreptate ale turnurilor, contururile de ardere ale portalurilor și ferestrelorpromițătoare, cadrele triunghiulare ascuțite ale deschiderilor (prelungite), turbinele fuale ușoare, stâlpii deîncununare și stâlpii de încununare și de pe stâlpi și încununarea contraatori În consecință, statuile Sfinților șiRegilor primesc, de asemenea, forme și proporții alungite sofisticate Ca și în arhitectura romanică, compoziția fațadeioccidentale cu care se confruntă Piața Catedralei este liderul Catedralelor gotice (Fig } De regulă, fațadavestică are o structură de două timpuri, deschiderile principalelor intrări către principalele intrări către Catedralatrag portaluri promițătoare, ale căror terase sunt decorate cu materiale plastice fine În centrul fațadei vestice, seaflă o deschidere rotundă colosală, umplută cu vitralii de culoare - „Portal Rose” În goticul matur, „trandafiri ”Aufost aranjate în zidurile de la capătul transeptas Fig Strasbourg Portalul promițător central al fațadeivestice a catedralei și a grupului sculptural („ VEVSA rezonabil ”) din partea dreaptă a portalului, cel mai bogat dinFormele gotice arhitecturale au fost lăsate de arhitectura Franței medievale Aici aroma individuală a monumentelorarhitecturale, ale căror ziduri sunt compuse din piatră locală: liliac -pink - în Elsas, alb - în Burgundia, galbenul -a fost lăsat În contorul, etc aceleași virtuți coloristice aleBufniță în engleza gotic Majoritatea catedralelor deaici sunt ridicate din piatră locală moale, ceea ce permite sculpturile fațadei ale catedralelor gotice din Anglia, înmare parte trei -nephic, cu o lungime mai mare de navici decât în ​​Franța, uneori traversate nu de unul, ci douătransepte (vezi Fig ) În general, silueta este mai calmă, deoarece turnurile de fațadă au adesea un angrenajorizontal, mai degrabă decât o finalizare piramidală În arhitectura gotică a Germaniei, Olanda, Suedia și alte țări deNord ale Europei, împreună cu compoziția predominantă cu două timpuri a fațadelor occidentale, compoziții unice uniceale Catedralelor din Freibur, Ulme, Gente și alte orașe Clădire Majoritatea catedralelor din țările din cărămidă de nord, cu o individualitate rafinată a formelor arhitecturale își facculoarea Clădirile rezidențiale ale orașelor gotice au avut o structură de cadru semnificativ mai ieftină(Eater) Zidurile clădirilor rezidențiale aveau un cadru din lemn cu umplutură necombustibilă de cărămidă tencuită sausoiuri ieftine de piatră locală Umplerea fără foc a asigurat durabilitatea unui cadru de de lemn, iar culoarea sa deprotecție întunecată, contrastând cu o umplutură strălucitoare, au format o „grafică” expresivă particulară acompozițiilor de fațadă Acesta a fost dezvoltat cu succes prin silueta „ciupită” caracteristică a dezvoltării Climaumedă și relativ rece din vestul și nordul Europei a cerut utilizarea acoperișurilor de circuit abrupt, care au creat nunumai o siluetă expresivă, dar au crescut și densitatea dezvoltării urbane, deoarece una sau trei podele rezidențiale aufost amplasate în spațiul mansartic ( Fig ) Orez Clădiri rezidențiale Fakhver din primul -x și secole: A - înzona „Mica Franță” din Strasbourg, b - o schemă a unei secțiuni a unei case cu o arhitectură italiană de trei niveluriîn epoca gotic a dezvoltat -o a dezvoltat -o mod propriu Construcția catedralelor mari nu a fost aproape realizată:construcția de mici temple „POSAD” a predominat Formele puținelor temple mari ridicate în această perioadă - înFlorența, Siene, Orviet - sunt semnificativ diferite de cele din vestul Europei În primul rând, în apariția lor nuexistă predominanță a unui ordin ridicat de tip: proporțiile fațadelor occidentale sunt aproape de : Nu existăturnuri de fațadă în pereche de până la - m înălțime Decorul fațadelor este siluetele mai geometrice,triunghiulare, ale Pympers predomină în nunțile lor În același timp, compozițiile de fațadă ale templelor italiene suntbogate în termeni coloristici datorită incrustării de marmură cu două tonuri și utilizării mozaicurilor multi-colorate Italia are mai multe monumente gotice mai remarcabile ale arhitecturii civile decât Cult În republicileitaliene, acestea sunt clădiri de autoguvernare locală (Palazzo pentru public, Palazzo Komunale), compoziția fațadelorconține elemente ale arhitecturii gotice - ferestre mari de lanț, turnuri înalte de de ani, decor sculptural subformă de animale fantastice Cu toate acestea, cele mai remarcabile monumente ale goticului italian sunt palatele, deexemplu, Palatul Doge de pe Piața Piazet din Veneția și palatele nobilimii de acolo pe Grand Channel (Grande Channel)-CM Proaspăt ii Arhitectura noii arhitectură de timp a New Age* este una dintre manifestările schimbărilor cardinalea paradigmelor ideologice și culturale: de la clericism la forme seculare de viață în Europa de Vest Schimbareaideologiei este dictată de trecerea de la feudal la structura publică burgheză sau absolutistă În consecință, acestaîncepe să se formeze în cele mai bogate publicații rusești Italia, care au fost primii care au intrat pe caleadezvoltării burgheze-acesta este Republica Venețiană, Genova, Florența, Pisa, Siena și alte orașe care conduc comerțulpe mare de succes sau au fost realizate activități financiare și bancare active Prima etapă în dezvoltarea culturii NewAge se încadrează pe secolele KHG-XII și se numește Renaștere (Renaștere) Cultura Renașterii în domeniul ideologiei sebazează pe ideile umanismului, în domeniul artei - pe renașterea filozofiei antice și a esteticii Umaniștii din aceastăepocă au format un nou sistem de opinii asupra unei persoane și a locului său în lume, bazat pe încrederea înposibilitățile nelimitate ale voinței și minții unei persoane, eliberați economic de cătușele feudalismului șiideologic, cu scolastică, Gândire medievală dogmatică Umanismul s -a bazat nu numai pe gândirea raționalistă, ci și peun studiu empiric al lumii În consecință, se dezvoltă științe exacte, biologie, geografie, astronomie, anatomie, iarînceputul sociologiei și științei politice sunt puse Sensul specific al termenului „Renaștere” este de a atrage științași estetica Romei antice pentru rezolvarea problemelor modernității În filozofie - neoplatonism, care a propusfundamentele raționale ale structurarii relațiilor sociale și sociale, în literatură și dramaturgie - interes pentruviața privată și publică, în arhitectură - formulare arhitecturale de ordine și echipamente de construcții mari Nu esteîntâmplător faptul că ideologia și manifestările specifice ale Renașterii sunt formate tocmai în Italia, unde s -auformat forme burgheze timpurii de relații sociale la începutul orașelor din stațiunea de succes economic, pe baza bazeilegislative unificate „stabilirea justiției” și a accesibilității vizuale a ruinelor monumentelor remarcabile alearhitecturii și plasticității antice * Un nou timp în istoria mondială este perioada din istoria Europei, care a avutloc după descoperirea Americii, perioada formării absolutismului sau a societăților burgheze timpurii, a reformeibisericii și a contraformării, ceea ce a dus la o radicală economică economică radicală , restructurarea politică șiideologică Arhitectura renascentistă în Italia, arta Renașterii începe să se formeze în Italia în domeniul literaturii din secolulal XIV -lea (Dante, Petraka, Bokachio), în arhitectură și arte vizuale - în secolul al XV -lea Artiștii sunt membri aierei formării Renașterii către timpurii (XV B), care s -a manifestat în Toscana (în special la Florența), înaltă la Roma(prima treime a secolului al XVI -lea) și sfârșitul (a doua jumătate a The Secolul al XVI -lea) în nordul Italiei - înVeneția și Vicenza Maeștrii artei renașterii sunt inerente versatilității activității creative și științifice, careîndeplinește principiile umaniste ale dezvoltării armonioase a individului Arhitecți de excepție-practiciști ai epociiau părăsit și lucrări științifice: Filaret „Tratat despre arhitectură” (XV Century), L -B Alberti „Zece cărți desprearhitectură” (XV Century), A Palladio „Patru cărți despre arhitectură” (secolul XVI), D Da Vignola „Regulile celorcinci Ordinul Arhitecturii” (secolul XVI) În activitatea creativă a Maestrului epocii, s -au arătat ca pictori,arhitecți și sculptori (F Brunelleski, Rafael Santi, Michelangelo Buonarroti, Leonardo da Vinci etc ) În plus,Michelangelo a părăsit și o moștenire poetică, iar Leonardo da Vinci a coborât în ​​istoria științei ca fondator al maimultor secțiuni de mecanică Arhitecții și artiștii Renașterii stabilesc legile perspectivelor și formează metode pentruanalizarea proporțiilor de construire a compoziției fațadelor (Fig ) Orez Examples of a proportional analysisof the drawings of the facade and fragment of the facade in the Renaissance of the achievement in the field of thetypology of buildings of the early Renaissance are primarily associated with the formation of a new type of urbanresidential buildings of the Nobilimea și un burghezie mare - Palazzo Acestea sunt clădiri cu trei salarii cu o curteînconjurată de o arcadă de galerie în jurul perimetrului În compozițiile de fațadă ale Palazzo, se formează o compozițiemulti -tioreată pentru prima dată corespunzătoare podelelor interiorului și accentuate de cornișele potage - fațadelePalazzo Pitti (Arch Spre deosebire de silueta ascuțită a clădirilor civile din Evul Mediu, fațadele Palazzo completeazăcornișa orizontală clară a unei mari îndepărtări și a plasticității expresive Elementul caracteristic al fațadelor lor afost scăderea poetajului în adâncimea ruginii fig Palazza din Renașterea timpurie din Florența: - Palazzo dinMedici -rikikardi Arc Michelotszo di Botlomeo - : fragmentul fațadei; - Palazzo Strozzi Arc Benedetto daMayano , fragmentul fațadei; - Palazzo din Ruchellai Arc LIVRE Alberti, - Fragment din perspectiva fațadei; - Palazzo Pitty Arc F Brunelleski , Detaliu al ferestrei primului etaj Fig Roma Palazzo Kanchelleria Arc D Bramante Fațada și planul feței, care reflectă plastic scăderea masivității pereților în înălțimea clădirii ArhitectL -B În acest scop, Alberti a decorat în plus fațada pilasterilor ordinelor antice: de la grele toscansky - la etajulinferior, până la Corintian - în partea superioară (Fig ) În epoca renașterii ridicate, structura de planificare avolumului Palazzo este, de asemenea, transferată în clădiri administrative Cel mai izbitor exemplu este construireaadministrației papale din Roma - Arcul Palazzo Kanchellery D Brahmante (Fig ) Maeștrii renașterii timpuriirevizuiesc radical elementele de bază ale aspectului templelor - de la soluția de planificare volumetrică la sistemulconstructiv Dacă în Evul Mediu în Europa a dominat un tip de templu lung, atunci stăpânii Renașterii sunt ghidați decupola centrată LIVRE Alberti formează teoria „templului ideal” cu un plan sub forma unui cerc sau a unui poligonobișnuit, crezând că forma centrică va permite unei persoane să se simtă într-o lume corectă ideal Astfel, se formeazăcompoziția axială axială a volumelor și simetriei în planul fațadelor structurilor din epocă Acest ideal se reflectă încompoziția Capelei Patz-TSI din Florența (Arh F Brunelleski), Biserica Santa Maria della Kar-Cheria din Prato, SantaMaria della din Toddi (Arch Cola și Copararol) și o serie de alte temple (orez (orez ) Cu toate acestea, cel maiavansat templu centrat rămâne mica biserică din Tempietto în curtea mănăstirii din San Pietro din Montorio din Roma(Arch D Bramante, ) -ris Aproape un secol întreg, concurența formelor centrice și bazilice în proiectareatemplului principal al lumii catolice - Consiliul Sf Peter în Roma Masters of the High Renaissance - D Brahmante în și Michelangelo în au dezvoltat Templul Central Cupol, Rafael Santi în și A Da Sangallo în -Basilical (Fig ) Catedrala era deja finalizată în epoca barocă - chiar de la începutul secolului XVII Arc D Fontanași K Madern sub formă de bazilic Victoria tipului bazilic al templului nu s -a datorat artistic, ci prin cerințeleideologice ale reformației contra -reformare - creșterea finală a capacității catedralei În conformitate cu căutareaformelor compoziționale centrate de renaștere Schimbă aspectul și proiectarea structurilor Arcadele de rădăcină și cupola Evului Mediu sunt inferioare la deorez Bisericile centrice din epoca Renașterii italiene: - - Prato Biserica Santa Maria della Karheri Arc A DaSangallo Vizualizare generală, secțiune, plan; - - Toddy Biserica Santa Maria della laconsultare - Arc Cola și Carralum Vedere generală, tăiere, planuri; , - Florența Biserica S Maria dellaAngello Arch F Brunelleski Îngrijire și plan I - Fig Roma Templul Tempitto în curtea mănăstiriidin San Pietro din Montorio Arc D Bra-Kanta G Vizualizare generală, secțiune, fațadă, plan Roma PlanurileConsiliului Sf Petru, dezvoltate de Maeștrii Înaltei Renașteri: - D Brahmante , - Rafael Santi , - A DaSangallo , - Michelangelo Loc cu bolți cilindrice și cupole sferice pe pânze Maeștrii Renașterii reînvieși îmbunătățesc tehnica romană antică și tehnologia de vot În timpul Renașterii târzii, dezvoltarea tipologiei șicompoziției clădirilor continuă Arhitectul de excepție al lui Andrea Palladio creează prima clădire interioară ateatrului - Teatrul Olympico din Vicenza (Fig ) Palladio deține, de asemenea, dezvoltarea a două noi subiecte încompoziția fațadelor Prima este numeroasă compoziții ale compoziției în ordinea „colosal”* - un mandat pentru înălțimeacompletă a clădirii Acestea sunt palazzo -ul și templele sale din Vicenza și Veneția Al doilea este combinația de poeziea colonadei cu Arkada Pentru prima dată, Palladio a aplicat -o în clădirea Palazzo publicului („Bazilica”) din Vicenza(Fig ), apoi la Palatul Porto din Veneția Apoi, acest subiect a introdus compoziția mai multor structuri dinVeneția pentru proiecte Arch Y Sansovino (San Mark Library, Palazzo Corner-Ris G) și Arch B Londen (Palazzo Ka'Reaksoniko și Palazzo Ka' Pesaro) Orez Vicenza Teatrul Olympico Arc A Palladio Planuri, tăieturi transversale șilongitudinale Fig Vicenza Palazzo pentru public („Bazilica”) - fațadă, plan și fragment al fațadei Arc A Palladio* Prima compoziție în ordinea „colosal” a fost aplicată de L -B Alberti în Biserica Sant-Andrea din Mantua Fig Compoziții ale fațadelor Renașterii târzii în Italia: - Vicenza Palazzo Valmarano Arc A Palladio; -Veneția Palazzo Porto Arc A Palladio; - Veneția Biblioteca San Marca Arc Y Sansovino; - Veneția PalazzoCornner Arc Y Sansovino llllll*?; Fig Corral Villa Farneze Arc D Vignola - O incizie promițătoare și unplan fig Villa Rotonda în vecinătatea Vicenza Arc A Palladio G Vizualizare generală, fațadă - Secțiune,Planul Caracteristica renașterii înalte și târzii a fost construcția diferitelor dimensiuni, aspectul și scaravilelor suburbane Acestea sunt, de exemplu, Villa Farneze în Arcul Carrogarol ( - ) D Vigniola (Fig ) șiVilla Rotonda (Fig ) sub arcul Vicenza A Palladio ( ) Prima este o clădire mare cu trei soturi care încununeazăun deal înalt Planul său - sub forma unui pentagon corect cu o curte rotundă - este dictat de construcția vilei pevechile fundații ale cetății medievale Dar centrul planului și decorul de comandă al fațadelor întâlnesc canoaneleRenașterii Cu toate acestea, forma centrată exclusiv armonioasă a Villa Rotonda este cea mai pe deplin responsabilăpentru ei Nu este întâmplător faptul că soluția sa compozițională se va repeta în mod repetat în diferite țări dinsecolele XVII și XVIII Epoca Renașterii formează noi tipuri de structuri: - Palatele orașului (Palazzo), clădiriadministrative și educaționale, teatre, biblioteci;- noi soluții arhitecturale centrale și suspecte ale clădirilor;-profeția științifică a clădirilor;- noi construcții avansate de boltă și păpuși;- Compoziții arhitecturale multivariateale fațadelor clădirilor bazate pe forme antice de ordine arhitecturală Arhitectura barocă din Italia este ca orenaștere, arta Baroque apare în Italia sub influența unei situații socio-istorice La sfârșitul primei treimi asecolului XVI Italia, inclusiv Roma, este supusă invaziei și prădării trupelor franceze în timpul războiului dintreSpania și Franța pentru stăpânirea Italiei Biserica Catolică cu centrul său din Roma tolerează în lupta împotrivaReformei Bisericii, care are loc în această perioadă în Germania, Scoția, Elveția și autoritățile seculare ale acestorstate Vaticanul se luptă cu reforma ideologic și emoțional Ordinul monahal al iezuiților formați în va conduceeducația teologică în Europa în spiritul contrareformei contra - Închinarea catolică devine din ce în ce mai solemnă șimai magnifică, precum arhitectura templului Efectul emoțional este îmbunătățit nu numai de arhitectura templelor și dedecorarea lor sculpturală și pitorească decorativă, ci și de dezvoltarea polifoniei de muzică bisericească, careulterior a primit numele de „muzică barocă” Astfel, până la sfârșitul XVI - începutul secolelor XVII Baroque s -a dezvoltat ca un stil holistic, care acoperă arhitectură, arte vizuale, poezie și muzică Direct la Roma,unde mii de pelerini curg, de la sfârșitul secolului XVI Lucrările radicale de planificare urbană sunt efectuate pentrua trece pe străzile noi care unește principalele sfinți ale creștinismului și ale zonelor noi în fața lor Aceste pătratefrumoase (în fața catedralelor și pe dealurile principale ale Romei) - Sf Petru, Navo, Capitol, Quirina, Piazza delPopolo - decorate cu fântâni, sculpturi și obeliscuri, până în prezent rămân cele mai atractive locuri ale orașului Simplitatea geometrică a planurilor din zona erei renascentiste este înlocuită cu forme individuale mai complexe detrapez, ovale sau combinații ale acestora Primul în timp al pieței Baroque din Roma a fost Piața Capitolului, începutăprin construcția Michelangelo Buonarroti în și completată până în de arhitecții lui J della Port, M Londi șiJ Rainaldi Este situat în vârful dealului Capitol și este „îngrădit” cu o balustradă din mediul urban, cu care suntconectate doar scările Ansamblul din piață este format din trei clădiri monumentale - Palatul senatorilor, PalatulConservatorilor și Muzeul situat de -a lungul granițelor Planului Trapezoidului În centrul pătratului, vechea statuieecvestră de bronz a împăratului Mark Aurelius (Fig , a) Un exemplu de combinație de diferite forme geometrice aleplanului a fost Piața Sf Petru ( ) Se dezvoltă de-a lungul axei de vest-est a Catedralei Sf Petru și constă dintr-ocombinație secvențială de spații trapezoidale și ovale (vezi Fig ), închisă în jurul perimetrului galeriei cu douărânduri a ordinii toscane ( Arhitect L Bernini) m înălțime Statuile sfinților sunt plasate Centrul din PiațaOvalnaya este fixat de obeliscul egiptean, pe laturile cărora există două fântâni Marea înălțime a galeriei „înmoaie” înmod vizual înălțimea mare a fațadei Catedralei ( m) Arhitectura barocă se dezvoltă inițial în principal cacult Dezvoltarea ulterioară este obținută atât de temple centrice, cât și de bazilice În același timp, bisericilecentrice își pierd planul circular, dobândind o formă ovală cu o locație diferită a axei longitudinale (paralel sauperpendicular pe altar) și, uneori, un contur curbat mai complex, cum ar fi Biserica Universității din Sant- Ivo (Fig ) sau Biserica San Carloine patru fântâni din Rome Arch F Borrini (Fig ) Complexitatea planului și spațiuluitemplului se reflectă în volumul și fațadele sale, a căror suprafață dobândește o formă ondulată Bogăția de formăvolumetrică și interioare ale bisericilor centrice completează plasticul complex de decor de garanție, sculptură șipictură În pictura interioarelor și, în special, a cupolelor ovale, aportul dematerializării spațiului prevalează:suprafața interioară a cupolei, de obicei, datorită muralului, devine iluzia cerului cu îngeri și sfinți care se ridicăîn el Cu toate acestea, tipul principal de temple din epoca barocă devine bazilică în conformitate cu cerințelefuncționale și de planificare urbană Funcțional, oferă o capacitate mare*, urbanie - economisește fațada lungimilorstrăzii (vest) în condiții de creștere a densității dezvoltării urbane Contradicția dintre semnificația cultului atemplului bazilic și limitările planului său (doar fațadă) în comparație cu templele voluminoase, inerente centrate,percepția arhitecților baroce compensează decorativitatea crescută a fațadei Standardul soluției compoziționale afațadei Bisericii Basilice timp de mai mulți ani va fi fațada Bisericii Il Jesu în Arcul de la Roma D Da Vignola și J Della Port ( ) -Fig Principalele tehnici ale lui Ta- *, după cum s-a menționat mai sus Michelangelo construităîn interior chiar și Catedrala Centricică Catolică din St După moartea arhitectului, Peter a fost finalizat ca bazilicăpentru a crește capacitatea OMS Deciziile devin o compoziție strict axială a fațadei, cu o înălțime crescută a părțiisale centrale, accentuată de o sculptură triunghiulară, cu raze sau duble și o sculptură decorativă O creștere a valoriicompoziționale a axei fațadei se realizează prin „condensarea” elementelor arhitecturale și decorative în centru:dublarea numărului de coloane, înlocuirea pilastrelor plate cu coloane rotunde, lansarea multiplă a antellilor datoratemodificărilor în aranjarea coloanelor și a pilonilor;instalarea sculpturii deasupra intrării principale la templu și(dacă este necesar) prin golul pedimentelor de deasupra intrării pentru plasarea acestuia;„Suportul” părții centralecrescute a fațadei cu volți de plastic lateral Orez Roma Capitol: A -Plan al zonei: - Palatul senatorilor, -Palatul conservatorilor, - Muzeul;B - O privire asupra palatului senatorilor de la scări până la Dealul Capitol;Înpalatul conservatorilor și al statuii antice a lui Mark Aurelius I - despre șifig Roma Biserica IL Jesu Arc D Vigniola și J Della Port : - Vizualizare generală, - Planificați acestetehnici Compozițiile fațadelor templelor bazilice au fost foarte răspândite nu numai în majoritatea țărilor catolice din Europa(Franța, Austria-Hungary, Germania, Flandra, Spania, Polonia etc ), dar și în orașele din America de Sud sub influență aSpaniei Alături de schimbările în arhitectura templului, metodele de compoziție și tipologie ale arhitecturii civile seschimbă în epoca barocă În primul rând, acest lucru va afecta palatele orașului nobilimii Spre deosebire de Palazzo alRenașterii, cu spațiul lor închis al curților, palatele baroce sunt separate de străzile orașului doar o grădină saukurdoner (Palazzo Barberini din Roma, etc ) -ris În interioarele palatelor, se acordă multă atenție spațiuluiocupat de scări Se dezvoltă în mod particular în spațiu, uneori lățimea scărilor (și, în consecință, pași) estecapricioasă în ele, spațiul este decorat cu forme de comandă, sculpturi, tablouri (Fig ) Fig Roma BisericaUniversității Sant-Ivo Arc F Bormini - : - Vizualizare generală, - Plan, - Incizie promițătoare, -Nuntă, - Interior Fig Roma Biserica San Carlo în patru fântâni - : - Vizualizare generală, - Unplan pentru un nou element în tipologia arhitecturii baroce a fost un palat suburban (vilă) care se înecă în lux, careeste semnificativ diferit de vilele relativ modeste ale Renașterii Acest lucru se datorează următoarei schimbări înstilul de viață al nobilimii, care este semnificativ mai puțin legat de nevoia de a trăi în oraș Vila erei baroce esteun complex de parc arhitectural al unei compoziții strict axiale De obicei, este așezat pe relief, care este folositcreativ de arhitect pentru dispozitivul de terase, rampe, scări și plasarea sculpturii decorative De asemenea, în modactiv în îmbunătățirea și compoziția artistică a parcului, se folosesc surse de apă pe teritoriul vilei pentruinstalarea fântânilor, piscinelor, cascadelor, decorate cu sculptură decorativă și forme arhitecturale mici Exempleclasice de astfel de complexe arhitecturale și parcuri din epoca barocă - Villa d’Este în Tivoli (Fig ), al-Drandini în Frascati, numeroase vile din familia Medici Arhitectură barocă până la secolul XVII depășește granițeleItaliei Se răspândește pe scară largă în țările europene care mărturisesc catolicismul, iar prin Spania se răspândeștedincolo de Europa până la Colo- Latin-American Fig Roma Palazzo Barberini Arc L Bernini, F Borrini, K Fontana G Vizualizare și plan general I і :::: ::: / fig Compoziție arhitecturală șidecorativă a spațiului scărilor ceremoniale în epoca Institutului de cercetare înaltă renaștere și baroc Spre deosebirede Italia și Spania, arhitectura barocă din Austria-Hungary și Germania va primi o distribuție maximă nu în cult, ci înclădirile palatului Arhitectura barocă va primi cea mai mică distribuție din Franța Absolutismul francez mai puternic acerut reprezentării sale un alt sistem de forme de artă, care ulterior a primit numele de clasicism Drept urmare,principalele realizări ale arhitecturii din epoca barocă au fost: - generalizarea și diversitatea dispunerii spațiilorurbane, inclusiv utilizarea efectului perspectivei inversă (zona Capitolului și Sf Petru);- sinteza artelorarhitecturii și a sculpturilor (unic și grup) în spațiul urban, adesea îmbogățit cu „arhitectură de apă” (fântâni,bazine, cascade);- Dezvoltarea plasticității volumelor și a spațiilor interne ale clădirilor, îmbogățită cu sculptură șipictură, rupând în mod iluzionos izolarea spațiilor;- Dezvoltarea decorativității formelor arhitecturale clasice:ritmuri complexe ale compozițiilor de ordine, emanciparea cornișelor, rupturi de forme (directe și curbate);- noi formede planificare a volumului și compoziții ale palatelor orașului;- Noile compoziții arhitecturale și parc ale vilelorsuburbane, bazate pe dezvoltarea tehnicilor de combinare a arhitecturii cu relief, amenajare, sculptură în parc, ovarietate de „arhitectură de apă” și forme mici Fig Tivoli Villa d'Est: A - Diagrama de planificare a volumuluiPalatului și parcului: - Clădirea vilei, - o alee de o sută de fântâni, - „Fântâna ovală”, - Rotonda Cypress, - " Organ de apă ”, - Rometta;B - Palat și parc;B - Dragon Fountain Arhitectura clasicismului și a imperiului înFranța în secolele Xѵi-XII Rolul liderului în evoluția arhitecturii, artelor plastice și științelor trece din Italia înFranța Aici, înaintea altor țări europene, se formează absolutism, care afectează cererile sale pentru toate ramurilearhitecturii: planificarea urbană, tipologia și alegerea unui sistem de forme de artă În același timp, datorităsucceselor din domeniul științelor naturale, în Franța în secolele X Pli-XII Se formează ideile raționalismuluifilosofic S -au răspândit la Structura socială și pentru toate tipurile de arte, ierarhia lor, căutarea legilor estetice obiective ale frumoasei Îndomeniul structurii sociale, oamenii de știință de frunte sunt ghidați de „regatul minții”, bazat pe „egalitatenaturală” Pentru a întruchipa aceste idei în secolul XVIII Oamenii de știință, filozofii și scriitorii din Franța (D Didro, D'Alamber, P Golbakh, J -J Rousseau, M F Voltaire, etc ) Consideră educația largă a oamenilor necesari,formează mișcarea socială ideologică „iluminare ”, Și ei înșiși primesc numele„ iluminilor ”din istorie Pentruimplementarea practică a sarcinilor de educație, oamenii de știință sub conducerea lui D Didro creează o „Enciclopediede științe, arte și meșteșuguri” ( - ) În consecință, oamenii de știință din epoca Iluminismului au numele de„enciclopezi” în istoria științei Raționalismul iluminatorilor în raport cu artele plastice și arhitectura s -a bazat perealizări în domeniul științelor exacte Acest lucru a dus la ideea că arta, la fel ca matematica, ar trebui să urmezenorme stricte și clare, în special proporții și orientări armonioase ideale la eșantioane clasice de opere deantichitate* Literatura stabilește o ierarhie a genurilor - „înalte” (tragedie, ode) și „scăzută” (comedie, fabulă),propusă de poet și teoreticianul de artă N Boailo Pe această nouă bază politică și ideologică, se formează arhitecturaclasicismului francez Există timpuriu ( - ), matur ( - ) și târziu ( - ) clasicism francez Întreclasicismul târziu și matur, arta lui Rococo ocupă aproape o ruptură de de ani În clasicismul timpuriu, o nouă idee acompoziției pătratelor urbane, fundamental diferită de zona erei baroce, începe să se dezvolte Păstrând același spațiuînchis, clasicismul timpuriu oferă zonei orașului forma geometrică corectă (pătrat, triunghi, octogon, cerc) și face caspațiul principal al zonei, al cărui centru subliniază monumentul - fig Prioritatea spațiului de pe arhitecturaclădirilor din jur este asigurată de un singur număr de etaje și de un sistem de fațade fabricate sub aceleași forme,materiale și culoare Aceasta este compoziția pieței Vogez din Paris (Arh K Shatyon, - ) și a construit aproapeun arc de secol mai târziu J A Marsca este deja în epoca clasicismului din Piața Parisică Wandom ( - ) * Direct cuaceastă circumstanță, este asociat termenul „clasicism” în raport cu stilul analizat Fig Paris Scheme deplanificare a zonei din epoca clasicismului timpuriu: - Piața Vogeza (B Royal) Arc A Shatyon - ; - ZonaDauphin; -Zona victoriilor (conform Turgo), cea mai mare zi de zile de clasicism matur se încadrează pe domnia deaproape de ani a regelui Ludovic al XIV-lea ( - ) În domeniul planificării urbane, succesul (la începutuldomniei) de război contribuie la extinderea granițelor țării și sunt însoțite de construcția de noi orașe decetate Peste de astfel de orașe au fost puse de constructorul militar principal al regelui S Voban De regulă,acestea au un aspect regulat și servesc ca o dezvoltare suplimentară a principiilor orașului ideal format de arhitecțiarhitecturali În domeniul tipologiei în arhitectura clasicismului, apare o transformare decisivă de la cult* laarhitectură seculară și în ultimele complexe ale palatului suburban Vârful clasicismului matur a fost compozițiaparcului Palatului din reședința regală din Versailles, a cărei apariție reflectă absolutabilitatea puteriiregale *Obiectele de cult în perioada de clasicism timpuriu continuă să fie ridicate în stilul baroc Construcțiatemplelor în stilul clasicismului aparține perioadei de dezvoltare matură și târzie a stilului Fig A Versailles: - Vizualizare generală a palatului din oraș, - plan de plan, - Monument către Ludovic al XIV -lea înfața fațadei orașului Palatului N Fig , B Versailles: - Planul parcului și cel trei planuri aleprincipalelor autostrăzi ale orașului, - Alea principală a parcului (Panorama spre Marele Channel) AnsamblulVersailles din suburbiile Parisului este un radical Restructurarea micului castel de vânătoare regală a Comisiei X,adiacentă orașului și parcului (Fig ~) Precursul compozițional a fost Palatul Suburban și Parcul din Thela-Vi-Kontal ministrului Finanțelor Louis XIV N Fueka, construit în - Arc L Leo și A Lenotrom (Park) Aici, pentru primadată, au fost implementate idei compozite ale clasicismului - o simetrie strictă a aspectului palatului și a spațiilorinterne, utilizarea unei ordini colosale și divizarea compoziției pe principalele și axele suplimentare ale simetriei Încompoziția parcului - simetrie strictă a unei compoziții cu curea plată, structura sa obișnuită și decorul sculptural Aceste idei compuse, dar în raport cu construcția grandioasă a palatului și teritoriul uriaș al parcului, au primit oreflecție completă Ansamblu Versailles Palatul în sine a fost reconstruit de aproape o sută de ani, dar principala lucrare a fost realizatăde Arch L Leo în - , F D’Orebe în - și F A Mansarda în - Drept urmare, aripile laterale aucrescut în jurul castelului de vânătoare cu o curte din Mar m Cu o galerie de oglindă cu o galerie de oglindă în centru(Fig ) Orez imens Versailles Palat: - Fațada parcului Palatului, - Galeria oglinzilor Lungimea fațadeiparcului Palatului Versailles (precum și fațada estică a Louvului, reconstruită în aceeași perioadă), setați sarcinicompoziționale specifice înaintea arhitecților Grandeurul a îndeplinit cerințele reprezentativității maiestuoase aputerii regale, dar marea lungime a amenințat formarea monotoniei A fost depășit de o serie de instrumentecompoziționale Aceasta este o scară largă a apartenenței fațadelor cu ajutorul unui mandat ionic colosal, ridicat lasubsol, care servește ca un piedestal comun al colonului, iar nunta sa este un parapet înalt, reflectat pe fațadamansardei podea cu ferestre Monotonia structurii fațadei a fost exclusă de diviziunea riisalitelor plasate de -a lungulaxului suplimentar al compoziției Lungimea fațadei necesară pentru o percepție vizuală completă a formării unui spațiuliber mare înaintea acesteia Această cerință în Versailles este implementată în special cu succes din parc Recepțiilecompoziției fațadelor palatului în stilul clasicismului au fost apoi utilizate pe scară largă în multe ansambluri alePalatului Metropolitan de la Viena la Sankt Petersburg În același timp, spațiul liber din fața fațadei principale a fostasigurat atât pentru obiective vizuale, cât și funcționale (pentru sărbători și parade militare) Construcția reședințeiregale din Versailles, pe lângă formarea de tehnici compoziționale clasice în raport cu structurile grandioase,arhitectura mondială îmbogățită cu două noi idei de planificare urbană: dezvoltarea gratuită a planului orașului șiconstruirea regulat a spațiului parcului Ideea dezvoltării gratuite a spațiului urban este implementată în Versaillesprin construirea unui plan al orașului de -a lungul celor trei raze de fani ale autostrăzilor, emanate de un singurcentru - Monumentul lui Louis Khcl în curtea deschisă a Palatului (vezi Fig , b) Acest sistem de dezvoltaregratuită de planificare urbană a devenit o nouă etapă în urbanism în comparație cu planificarea orașelor medievaleînchise de zidurile defensive Această schemă de planificare urbană a fost apoi aplicată cu succes în aspectul SanktPetersburg, Karlsruhe și o serie de alte orașe Dispunerea strict obișnuită a parcului Versailles se bazează pe ocombinație de alei principale reciproce-perpendiculare și în formă încrucișată în ceea ce privește un canal mare, cualei secundare de fan care formează site-uri individuale stellate ale parcului Standurile de plante sunt combinate cuoglinzi de apă ale canalului și bazinelor Geometrismul lor este accentuat de tăierea corespunzătoare a aleilor și abazinelor de arbuști și copaci O schemă de planificare geometrică este reînviată prin sculptură decorativă din marmură,apă curgătoare de fântâni și forme capricioase de pavilioane și arbori de grădină Perioada târzie a clasicismuluifrancez a venit după răspândirea de aproape de ani a stilului Rococo și a ocupat ultimul pre-revoluționar treizeci deani ( - ) din secolul al XVIII-lea Este format pe ideile iluminismului, care a impus cerințe raționaliste pentruartă, împreună cu cerințele pentru naturalețe (J -J Rousseau) În același timp, un studiu în devenire a arhitecturiiantice pe baza studiilor arheologice ale grecului antic și a monumentelor romane antice continuă și, prin urmare,formele decorului de ordin al noilor structuri devin mai exacte din punct de vedere istoric Sunt efectuate mari lucrăride planificare urbană la Paris, Bordeaux, Reims și alte orașe Atunci când creăm noi zone, există o tranziție de lacompoziția spațiilor închise la deschidere -o ocazie de consimțământ la Paris (Arch Zh A Gabrielle), zona de schimbdin Bordeaux (arhitect de J Gabrielle și J A Gabrielle, etc ) Noile clădiri sunt create-o școală militară pe MarseField (Arch J A Gabrielle), noi clădiri educaționale și Biserica Saint-Generală (acum Panteon) Sorbonne (Arch J -Zh Suflo) din Paris O comparație a lucrărilor maeștrilor de arhitectură de frunte demonstrează gama de tehnicicompoziționale ale clasicismului târziu - din harul sofisticat al formelor și proporțiilor clădirilor J A Gabrielle lamonumental cu diviziuni pe scară largă de fațade în structurile lui J -J Suflo (Fig ) Ideile clasicismului îndiferite volume au fost percepute de diferite țări ale Europei În Anglia, care practic nu a acceptat barocul și rococo,clasicismul este asociat ca mare planificare urbană (de exemplu, reamenajare Centrul de liliac, Arh D Wood) și structuri individuale de excepție - Complexul Palatului din Greenwich, lângă Londrași Catedrala St Paul din Arcul Londrei K Rena, Bibliotecile din Oxford Arch J Gibbs și colab Realizarea ideilor declasicism în Rusia a fost la fel de semnificativă Aici, conform principiilor clasicismului, planurile centrelor noilororașe din sudul țării (Odessa, Nikolaev, Novorossiysk, Yekaterinodar), centrele mai multor orașe vechi (Tver, Kostroma,Poltava etc ) au fost atinse, noul palat și structuri administrative din Sankt Petersburg au fost ridicate la SanktPetersburg și Moscova de către arhitecții I Starov, V Bazhenov, M Kazakov, C Cameron, etc , într -un volum mai mic,clasicismul a fost introdus în Prusia (Arh -F Shinkel), Austria și Bavaria În Franța, bazat pe clasicismul târziu laînceputul secolului XIX Ultima sa modificare va fi formată - Empire (Empire Style) În arhitectură, baza sa va fi operaarhitecților J Suflo și K N Lepa Lucrarea acestuia din urmă a fost remarcată de monumentalismul strict și geometrismulformelor arhitecturale Din păcate, cel mai mare proiect al său - „Orașul ideal al Sho” din sud -vestul Franței - nu afost implementat, iar majoritatea clădirilor monumentale ale avanposturilor vamale pe care le -a construit la Paris aufost demolate în timpul reconstrucției orașului Cu toate acestea, ideile compoziționale ale lui K N Leda a fost folosităactiv nu numai de Empire Architects Arhitecții Europei au abordat aceste idei în mod repetat atunci când au rezolvatcompoziția obiectelor monumentale în secolele XIX și XX Direct în Franța, implementarea ideilor stilului imperiului înlegătură cu informarea domniei lui Napoleon I a fost de scurtă durată Cu toate acestea, o parte din ideile stabilite înaceastă perioadă au fost implementate în prima jumătate a secolului XIX (Reconstrucția St Rivoli, reconstrucțiastelelor pătrate și construcția arcului triumfal din Paris) Cea mai mare înflorire a stilului imperiului a fostobservată în prima jumătate a secolului XIX În Rusia, în special în dezvoltarea pătratelor centrale din Sankt Petersburgși a clădirilor publice mari din centrele orașelor provinciale Fig Paris Lucrări ale clasicismului târziu înopera lui Arch J -J Suflo: - Clădirea educațională a Sorbonnei de pe stradă Soufflo; , - Vederea generală șisecțiunea Panteonului (b Biserica Saint -Generală) În ansamblu, contribuția clasicismului la arhitectura mondialăeste legată de: - Transferul volumului construcției monumentale de la religios la secular;- Crearea de noi principiipentru stabilirea planurilor orașelor și tehnicilor de dezvoltare a planificării urbane a pătratelor urbane mari, apalatului și a spațiilor de parc de un tip predominant deschis;- formarea principiilor estetice ale combinațieiarmonioase de forme arhitecturale clasice ale clădirilor cu un mediu natural organizat regulat;- Dezvoltarea tipologieiși a deciziilor volumetrice și spațiale ale clădirilor civile - educaționale, administrative etc Arhitectura arteirococo a stilului rococo* s -a format în Franța până la sfârșitul primei treimi a secolului XVIII ca un fel de antraxestetic între clasicismul matur și târziu Apariția sa a avut rădăcini socio-politice A devenit o reacție psihologică laun clasicism pe scară largă de stat și la ceremonialul palatului obositor ** al domniei în vârstă de de ani a luiLouis Hgull, precum și a înfrângerilor semnificative ale Franței în războaiele de la sfârșitul domniei, însoțite prinpierderea unei părți a coloniilor și căderea economiei țării În această privință, arta lui Rococo s -a dezvoltat ca oalternativă la statutul totalitar Rococo apelează la bucuriile vieții intime În arhitectură, palatul este înlocuit de unconac privat, un parc imens - o grădină de casă confortabilă, în pictură pentru a înlocui enormele pânze istorice șipeisaj ale artiștilor N Poussen și K Loren, mici scene de gen din A Watto, J Sharden și F Bushe, în literaturatragediei J Racine și T Cornel sunt înlocuite de comedii de bomarsche Stilul rococo va primi o manifestare în toatedomeniile de arhitectură, de la urbanism până la design interior Dar, în legătură cu perioada relativ scurtă aexistenței lui Rocoko, exemplele lucrărilor sale de planificare urbană sunt puține-acesta este noul centru al capitaleiLorena din Nansi (Arh Erne de Korny, - ), Palatul -Park Ensemble of the San Sushi din regele prusac Friedrich IIîn Potsdamdam sub Berlin (Arch F Knobelsdorf, ), Ansamblul Palatului din electorul saxon Augustus - Zwinger înDresda (Fig ) Arch M P Pepe El-Man, , un complex de pavilioane ale palatului mic din electorul Bavaria dinNymphentburg, lângă Arcul Munchen F Kyuvolye și colab ( - ), reședința prințului-embing din Würzburg (Arh B Neumann, - ) În patria Rococo din Franța, stilul s -a manifestat mai ales în arhitectura conacelor (hoteluri) Înspecial, el a influențat deciziile planurilor și interioarelor lor Păstrarea simetriei clasice tradiționale aplanurilor, Rococo afectează brusc forma și dimensiunea spațiului (Fig ) Planurile conacelor sunt dominate de termenul „rococo” (coajă - fr ) Frusted dinmodelarea ornamentală a țesăturilor capricioase ale tulpinilor, cochilii, muguri comuni în stilul său ** Ceremonialuldureros, zdrobitor, obligatoriu al vieții de la Curte a lui Louis Khg este descris în detaliu în memoriile Ducelui deSaint-Simon Filads de camere mici cu forma capricioasă în plan (rotundă, ovală, cu cinci patedivă, trapezoidalăetc ), ceea ce le -a oferit diversitate și individualitate Formele de premise pierdute ortogonalitate nu numai înplan Conjugarea dreptunghiulară a pereților și a tavanului a înlocuit conjugarea netedă curbă, accentuată de decorareastucului, „curgând” de la pereți la tavane Decorarea stucului Rococo înconjoară panourile de perete plictisitoare,deschiderile și oglinzile Acesta din urmă a constituit unul dintre elementele obligatorii ale interiorului saloanelor:reflectarea în numeroase oglinzi de lumânări, bijuterii strălucitoare, ținute, pictura a crescut vizual eleganța șidimensiunea camerelor Pictura decorativă este plasată în orez interioare Dresda Zwinger Arc M Pyoppelman : - Vedere generală a pavilionului palatului; - axonometria compoziției Palatului Comlex; - Panorama generală; - Tipul de tsviver din exterior Coco pe panouri separate și pe jumperi de deasupra deschiderilor (desu de port -fr ) Culoarea interiorului și tapițeriei mobilierului este un fel de colorat - albastru cu argint, albastru cualb Orez Exemple de planificare și interioare ale conacelor Rococo: A - Planul hotelului D’Amlo din Paris Arc J Boffran: - Curtea Frontului; - hol; - scara frontală; - Salon; - dormitor; - Birou; - sufragerie; - Sala demese; - un avans; - stabil; - Bucătărie; - Curte; - Grădină;B - Paris, Decorul interiorului salonului hoteluluiSubiz Arc J Boffran ;În - Potsdam Palatul San Sushi Interiorul concertelor Hall Arc G Knobelsdorf - Înțările care se speiu german din stilul rococo, nu numai conacele, dar și palatele și templele sunt rezolvate În acelașitimp, formele arhitecturale ale volumelor și fațadelor stilului rococo se bazează pe un fel de interpretare a sintezeicaracteristicilor clasicismului și barocei De la primul rococo, o organizare clară a comenzilor de fațade, un singur pasde coloane și deschideri este borrint, iar din a doua - o gravitate până la pereții pereților și acoperirilor (PUC ), înlocuirea formelor sferice și circulare ale cupolele cu elipsoid sau becuri Utilizarea coloanelor clasicepereche* și a unui pilaster este caracteristică, dar nunta lor pierde uneori conturul canonic al capitalelor și iasculpturarea - sub formă de atlani sau bacchanes (vezi Fig ) Mai ales luxuriantă este forma plastică și decorareainterioarelor clădirilor de cult - Biserica St Ioan Nepamuka în München (arhitect Br Azam, - ) sau Catedrala,Biserica Sf Petru din Salzburg și altele În ciuda expresivității și splendorii decorului palatului și structurilorreligioase, conacuri legate de evoluția arhitecturii Cu Ideologia unei ere, s -a concentrat pe interesele viețiiprivate Realizările Rococo în soluția clădirilor rezidențiale relativ mici au stimulat dezvoltarea elementelor deconfort, armonia interioarelor, mobilierul lor, decorarea, dând un impuls dezvoltării designului interior și a arteloraplicate Rice A Rotenburg Catedrala din secolul XVIII: - Vedere generală, - fragmente ale fațadei, -fragment interior în interioare folosesc uneori coloane răsucite orez B Rotenburg Catedrala XVIII în Fragmente din interior Istorismul, stilizarea, eclectismul în arhitectura orașelor europene din secolul al XIX -lea,procesele publice care au avut loc în Europa în secolul al XIX -lea sunt dictate de economie, care a intrat în cea maiînaltă etapă de dezvoltare a capitalismului și ideologia independenței naționale și Autoidentificare în țările care aufost cauzate de campaniile lui Napoleon I dependente de Franța sau la un moment dat incluse forțat în imperii mari (deexemplu, Italia, Ungaria, Republica Cehă, Slovacia și alții din Imperiul Austro -Ungar) Motivele economice au determinatdezvoltarea producției industriale din concentrațiile întreprinderilor din cele mai mari orașe din Europa Acest lucru astimulat procesul de urbanizare intensivă cu creșterea extraordinară a populației de capitale europene Deci, de exemplu,populația din Londra și Paris în secolul XIX A crescut de șase ori În consecință, a fost necesară reconstruirea celormai mari orașe și natura dezvoltării lor Ea depășește limitele orașului istoric fortificații care demolează,înlocuind autostrăzile inelelor Așadar, au apărut autostrada Ringstrasse Half -Ringstrasse din Viena și bulevardele maridin Paris Restructurarea capitalelor a fost însoțită de demolarea în masă a clădirilor dărăpănate Deci, de exemplu, laParis în anii Peste de mii de clădiri au fost demolate Tipologia clădirilor s -a schimbat Dacă mai devreme,principalul tip de dezvoltare rezidențială în Europa, din Evul Mediu, a fost un stoc de două (adesea cu o mansardă)privată Clădire rezidențială, apoi în secolul XIX Dezvoltarea orașului este formată din apartamente de închiriere de - etaje,apartamente în care sunt închiriate sau vândute Apartamentele din case profitabile sunt foarte diverse în conformitatecu solicitările pieței: de la mai multe camere la modă în zonele prestigioase ale capitalei (de exemplu, pe bulevardelemari din Paris) până la extrem de mizerabil la periferia de lucru Dar, în toate cazurile, silueta orașelor se schimbăbrusc datorită creșterii numărului de etaje ale dezvoltării obișnuite, în care fostele dominanți de înaltă altitudine(Turnuri de cetate, clopotnița Primăriei etc ) încep să își pierde rolul de accent Aspectul dezvoltării se schimbă șiel Anterior, a fost format din stilul dominant, de exemplu, gotic sau clasicism, oferind dezvoltarea unitățiiartistice În Europa din secolul XIX Această unitate dispare Statele și națiunile în căutarea autoidentificării seîndreaptă către istoricism, utilizarea realizărilor culturii din secolele trecute pentru a rezolva problemele modernepolitice și ideologice Deci, de exemplu, în Anglia și Ungaria recurg la o reproducere minuțioasă a formelorarhitecturale ale goticului în proiectarea clădirilor parlamentelor din Londra (Arch C Berry, - ) și Budapesta(Arch I Steindle, - ) La Viena, pentru clădiri reprezentative, în extinderea Ringtrasse, recurg la reproducereaexactă a formelor arhitecturale ale diferitelor epoci: clasicism-în construirea Parlamentului (arhitectul T -E Hanzen, - ), gotic - În clădirile noii primărie (Arh F Schmidt, - ) Este interesant faptul că, în aceastăperioadă, datorită posesiei magistrale a formelor arhitecturale ale diferitelor stiluri arhitecturale, același arhitectcreează compoziții complete de natură diferită Așadar, de exemplu, arhitectul vienez al lui G Fersstel ridică o clădireneoclasică a Universității în ring și o biserică occidentală neo -getică Cu toate acestea, mai des în clădirile de masă,ei recurg nu la istoricism, ci la stilizarea sa simplificată a oricărei caracteristici caracteristice ale stilului Deci,de exemplu, puteți întâlni casele din secolul XIX cu pictură, imitând sistemul pol al fațadelor din Evul Mediu Încentrele orașelor, din păcate, eclectismul se găsește mai des - un amestec neprevăzut de elemente ale stiluriloristorice ale diferitelor epoci, cu o dependență uriașă de decorare, adesea numită „Arhitectura lui NouveauRiche” Reprezentanți ai noului burghezie din a doua jumătate a secolului XIX Au avut un capital destul de mare pentruachiziția de șantiere în orașe, dar, din păcate, nu aveau un gust estetic bine managed, iar ordinele lor arhitecturaleerau concentrate pe luxul demonstrativ Este o dezvoltare atât de eclectică până în zilele noastre, care a fost păstratăaproape complet în centrele orașelor istorice Exemplele ei în cantități mari sunt prezentate în a doua parte a acesteicărți Începutul arhitecturii stilului AR-Nuvo, comunitatea europeană de artă nu a putut pune la dispoziție multtimp agresiunea în masă a răutății eclecticismului, care a fost în special activă în spațiul centrelor celor mai mariorașe În ciuda evenimentelor revoluționare violente din Europa din secolul XIX Și războaiele, inclusiv franco-prusa,tendințe pentru dezmembrarea imperiilor (în special în Austria-Ungaria) sau la formarea lor (Germania) în a douajumătate a secolului, formarea și cristalizarea unei noi arte au continuat În artele vizuale, impresionismul, post-impresionismul, cubismul, abstracționismul și modernismul sunt formate secvențial În arhitectură până la sfârșitulsecolului XIX Există o nouă direcție - ar -Nouvo (Artă nouă - fr ) În legătură cu noutatea sa în diferite țări, a primitdiverse nume: în Rusia - Modern, în Germania - Stilul Libertății, în Austria -Hungary - stilul setserian În viitor,acesta va fi indicat de cel mai utilizat termen - ar -Nuvo Stilul s-a bazat pe o nouă metodologie de proiectare, cares-a bazat pe principiul funcției funcției (design „din interiorul hauntului”), abandonarea principiilor clasice și amijloacelor de construire a unei compoziții în conformitate cu legile simetriei și aplicarea obligatorie a formelorarhitecturale clasice (în principal antice) cu noile lor forme înlocuite cu forme noi, răspunzând la materiale noi (oțelrulant, beton armat), structuri (cadru, mai mare, spațial) și tipologii ale clădirilor Cel mai mare volum alimplementării noului stil până la sfârșitul secolului XIX El a fost realizat în Austria-Ungaria, în special la Viena,datorită multor ani roditori de activitate a Maestrului de excepție al arhitecturii Otto Wagner, adepții săi șistudenții săi Prin urmare, caracteristicile stilului AR -NOVO sunt luate în considerare în a doua parte a acestei cărțidespre exemplele de monumente de arhitectură vieneză de la sfârșitul XIX - secolele XX timpurii Partea a II-a Imaginile arhitecturii orașelor europene din orașul Italiei în istoria artelor vizuale și a arhitecturii Patrimoniulartistic al Italiei joacă un rol excepțional Cea de -a trei mii evoluție a civilizațiilor lăsate pe teritoriulPeninsulei Apenine Bogăția excepțională de monumente de artă din diverse epoci și stiluri Nu este întâmplător faptul că Academia de Artedin alte țări din Europa de mai bine de patru sute de ani și -a îndrumat cei mai buni absolvenți către un stagiupostuniversitar îndelungat în Italia pentru a -și îmbunătăți abilitatea profesională și gustul estetic În primul mileniuî Hr e Pe teritoriul Italiei moderne, s -au dezvoltat diverse culturi locale și introduse din alte țări În special,monumentele arhitecturii arhaice din Grecia antică (secolele VIII-VI î Hr ) au supraviețuit până în zilele noastre însudul peninsulei Ki Century BC e Există o arhitectură romană antică independentă, care a acumulat realizărilearhitecturii populației indigene (etrusci), Grecia antică și Mediterana Caracteristicile acestei arhitecturi suntdiscutate mai sus în prima parte a cărții (paragraful ) În următoarea epocă, țara a cunoscut numeroase ascensiuni șicade din măreția universală a secolelor I-Pi Până la declinul și ocuparea de către autoutilitare din secolul al V-lea În secolele ulterioare din momentul fragmentării feudale timpurii până la mijlocul secolului XIX Pe teritoriulpeninsulei, au existat o serie de mici formațiuni de stat: de la orașe de stațiune până la Duchies și regate În EvulMediu timpuriu al secolelor XIX O serie de resurse au obținut un mare succes financiar și economic, ceea ce a contribuitla formarea de școli arhitecturale și artistice locale strălucitoare Succesul lor a dus la creșterea excepțională aartei Renașterii, începând din secolul al XIV -lea Declinul economic ulterior (după mari descoperiri geografice) alresurselor și numeroase războaie și invazii, împreună cu impacturile ideologice puternice ale reformei și contra-reformării, au asigurat fragmentarea politică a țării și au dus în cele din urmă la pierderea suveranității și ladispariția locală locală Școlile de artă Înălțimea ulterioară a artei baroce se concentrează la Roma și este regizat deun efect puternic al Vaticanului Clasicismul este aproape puțin implementat în Italia, care doar în a doua jumătate asecolului XIX Suveranitate de stat combinată și câștigată La sfârșitul secolului XIX În arhitectura italiană, ca și înalte orașe ale Europei, eclectismul „guvernează mingea” După înfrângerea în două războaie mondiale din secolulXX Premise practice pentru noua etapă a arhitecturii se formează în Italia doar în a doua jumătate a secolului XX Darluarea în considerare a arhitecturii secolului XX depășește această carte Este firesc ca toate etapele dezvoltăriistatului să se manifeste cel mai clar în arhitectura capitalului său Prin urmare, cunoștința cu imaginile arhitecturiiorașelor din Italia este obișnuită să înceapă cu Roma Roma este considerată anul fondării Roma î Hr de exemplu, deșiarheologii includ timpul fundației orașului până în secolul al IX -lea BC de exemplu, când prima așezare păstoare alatinienilor s -a format pe dealul Palatine Cel mai mare oraș al lumii antice, situat pe malul râului Tiber și șaptedealuri adiacente, în secolele I-IP n e El a fost cel mai bogat și cel mai multinisat oraș din lume Populația a ajuns la milion de oameni, iar lungimea zidului său defensiv cu de turnuri a fost de km* Campaniile militare victorioaseau adus orașului numeroase trofee, sclavi, resurse materiale pentru implementarea de structuri uriașe și diverse,dezvoltarea tipologiei, structurilor și arhitecturii Împreună cu structurile triumfale în onoarea comandanților (arcade,coloane), forumuri, amfiteatre, termeni, biblioteci, bazilică, temple, precum și structuri defensive și inginerești(pereți, turnuri, poduri, acțiuni, drumuri) Cu secolul Gu Pe lângă statutul capitalei Imperiului, Roma devine centrullumii creștine Astăzi, la Roma, există capitala celor două state ale Republicii Italiene și a Vaticanului ** Monumentelea două milenii coexistă în oraș Roma antică întâlnește vizitatorii cu monumente de antichitate, temple creștine din EvulMediu timpuriu și noul timp - structurile magnifice ale Renașterii și Barocei Pe teritoriul orașului, structurile dindiferite epoci sunt țesute într -o singură țesătură fermecătoare unică Antichitatea apare sub forma unor structurirestaurate acționate până în prezent, cum ar fi panteonul (vezi Fig ) Uneori ține închinare, diverse evenimentepublice și concerte Dar fragmentele și ruinele clădirilor antice, susținute de conservarea iscusită, și uneoriarheologi, sunt mai des găsite, fundamentele clădirilor istorice Farmecul romantic al ruinelor structurilor istoriceeste atât de mare încât restaurarea lor nu pare adecvată și uneori sunt incluse în viața modernă ca un spațiu teatral șidecorativ, de exemplu, termenii Karakalla atunci când stabilesc spectacole de operă în ele și Ruinele coliseului caobiect turistic (vezi Fig ) * Populația Romei moderne este de aproximativ milioane, iar teritoriul orașului estede peste de metri pătrați km ** Deși teritoriul Vaticanul este nesemnificativ (mai puțin de , kmp ), Este un stat suveran cu compoziția completă a organelor deconducere și a unei mari influențe internaționale Vaticanul este un stat puternic din punct de vedere economic, curezerve colosale de aur și valet participând activ la activități financiare și de investiții internaționale Vaticanulare un sistem excepțional de comunicații în masă Limbile de stat ale Vaticanului sunt italiene și latine Din momentuldeclinului și ruinei Romei în Evul Mediu timpuriu, când orașul a fost aproape depopulat și au fost construite doarstructuri religioase, în orașul modern au fost doar câțiva remarcabili - vasilele-San-Giovanni în Late -Rino, SfântulPaul „În afara zidurilor” (V -ul secolului V), Santa Maria Maggozhore (IV Century) - Fig și În ultimii deani, au fost actualizați în mod repetat, reconstruite și completate, dar elementele lor conservate ale secolelorIO-a Aceștia indică faptul că arta arhitecturii s -a dezvoltat, în ciuda celor mai complexe politice și deorez Roma Biserica Evului Mediu timpuriu: - Vederea generală a Templului San Juivanni în Lateralo (IV Century și E ); - Templul Santa Maria Majore Situație economică Fațadele și în special interioarele templelor îmbogățescmozaicul bizantin, în același timp, arcade intercrete de odihnă pe colonnade frumoase de proporții clasice strictverificate (vezi Fig ) Templele creștine timpurii formează un ansamblu armonios cu antic, cum ar fi, de exemplu,Biserica Santa Maria din Cosmedine cu templele Fortune Velis și Vesta la Forumul Bull Orez Roma Biserica St secoleși construcții monumentale în oraș care nu se desfășoară Deși în cele mai puternice și prospere din punct de vedereeconomic din secolele secole Orașele italiene au început înaltei construcții monumentale, Roma va putea reveni la eadoar la sfârșitul secolului al XV -lea În perioada de înaltă renaștere Contribuția Romei la arhitectura Renașterii și(și apoi barocă) va deveni atât de semnificativă încât va reînvia și va înmulți gloria sa ca capitală mondială aarhitecturii Practica construirii palatelor urbane - Palazzo: Palates of Veneția, Farneze (Fig ), Kanchelleria (veziFig ), Kvyarinale, a continuat în epoca barocă, de exemplu Palazzo Barberini (vezi Fig ), va veni laRoma Orez Roma Palazzo Farneze Arc A Da Sangallo și Michelangelo : - Vizualizare generală; - Plan; , - Tăieri la rândul renașterii și barocei Veliky Michelangelo începe construcția ansamblului a trei clădiri mari de tippalat de pe dealul Capitol și Catedrala Sf Petru, care va deveni un număr dintre cele mai cunoscute Obiectearhitecturale ale Romei Catedrala, Piața Catedralei, muzeele Vaticanului vor rămâne principalul centru religios șicultural timp de secole, atrăgând masele cetățenilor și turiștilor din întreaga lume (Fig - ) Catedrala creată depeste de ani sub influența agregată a de idei compoziționale ale Renașterii și Barocului este decorată cu lucrăride maeștri de excepție - de la grupul sculptural al Pieta Michelangelo la unitatea de altar din L Bernini (Fig , ) Orez Roma Catedrala și Piața Sf Petru: - Vederea generală a zonei Sf Petru și fațada vestică aConsiliului; , - fațadă și incizie a cupolei; - Planul zonei Consiliului Sf Petru ~~ Fig Roma Piața șiCatedrala Sf Petru: - Fragmente din fațada Catedralei; - Un fragment din colonada din Piața L BerniniSt Caracteristic în această privință este zona Navon Planul oval, puternic alungit ( x m) al zonei închise esteparțial dictat de dimensiunea stadionului antic situat pe acest teritoriu Zona este decorată cu trei fântâni situate de-a lungul axei sale longitudinale, cu grupuri sculpturale ale marelui arhitect și sculptura barocă L Bernini Centrulfântânii de mijloc a Four Rivers este decorat cu un obelisc egiptean În fața lui se află Templul Sf Aisez, fațada șicupola căreia au fost create de cel mai sofisticat FIG Roma Interioarele Catedralei Sf Petru Maestrul baroculuiitalian - F Borrini (Fig ) Fântânile și decorarea lor sculpturală în ansamblul cu arhitectură sunt una dintre celemai fermecătoare caracteristici individuale ale Romei În oraș, peste de fântâni, compuse extrem de diverse - încentre și axe de pătrate, în patru unghiuri de intersecții, înconjurate de arcade, ziduri sau sculpturi Cea maicunoscută a fost Fântâna Trevi, care a unit arhitectura fațadei Palazzo Paul (Arch N Salvi), o cascadă puternică aunei ape sursă, cu un grup sculptural al căruței oceanului, ai căror cai sunt conduși de Naja și Triton ( Sk P brachchi) și haosul pietrelor (Fig ) Frumusețea fântânii este atât de impresionantă încât turiștii aruncă cuușurință moneda la piscina lui, sperând, potrivit credinței că acest lucru le va permite să viziteze din nou Roma, Și cineastii încearcă să -i arate în filmele lor, recurgând la orice întindere din complot Fig Roma InterioareleConsiliului Sf Petru: - Dome și fragment de baldachin altar; , - Elemente ale decorației decorative a catedraleinoaptea sunt evidențiate toate fântânile, ceea ce le crește farmecul Este încălcată izolarea zonei Romei sub ataculcerințelor timpului Deci, la începutul secolului XIX Izolarea bețivului Del Popolo a fost încălcată odată cu finalizareacompoziției cu trei raze a autostrăzilor care merg din centrul pieței până în centrul orașului (Fig O ') În secolulXX Izolarea și zona Sf Petru este încălcată: strada consimțământului se rupe, ducând din centrul pătratului până laterasamentul Tiber Una dintre cele mai mari structuri memoriale ale regretatului XIX - secole XX la începutulXX Monumentul a fost primul rege al Italiei unite Victor Emmanuil II și, în esență, monumentul a câștigat mult timpsuveranitatea și unificarea statului Din păcate, nu are destul de mult succes în plasare și în compozițiaarhitecturală În alegerea locului de plasare a monumentului, a predominat ideea politică de a contrasta centrul puteriiseculare cu Vaticanul și centrul său de arhitectură - Piața Sf Petru În această privință, centrul Romei antice a fostrezervat monumentului de pe dealul Capitol și intersecția principalelor autostrăzi ale orașului Monumentul este un marecoloană cu mai dublu-nivel de de fig Roma Piața Navona: - Vedere generală a Piaței și Catedralei Sant -aneshe(Arh F Bormini); - Fântâna lui Neptun în piața Navon Sculptură L Bernini , , arcuit în plan, construcția curiisalite de -a lungul marginilor și un volum cilindric în centru, care a ridicat un monument de bronz ecvestru pentruVictor Emmanuel II (Arch J Sakkoni, Sk E Kyaradia) - Fig Scările largi, grupurile sculpturale din bronz aurit,o abundență de marmură, din păcate, nu salvează monumentul de masa încălcărilor compoziționale, proporții, scară și, celmai important - inadecvarea cartierului imediat cu ansamblul de capitol al lui Michelangelo Dar, desigur, acest obiectnereușit nu este în niciun fel capabil să diminueze măreția arhitecturii Romei Orez Roma Fantana Trevi Sculptorul P Brachchi, Arh N Salvi Vizualizare generală și fragmente Fig Roma Piacus del Drunk: A - O priveliște către celetrei -elasticitate a autostrăzilor și două temple care flanchează strada Corso;B - Plan;B - O priveliște către Porto delPopolo Porto de la City - Biserica Santa Maria del Mijacoli, - Santa Maria Biserica del Montesano, - Obelisk andLion Fountains, - Porto del Popolo - Biserica Santa Maria del Popolo, - Terasa Grădinii Pincho Fig Roma Monumentul regelui Victor Emmanuel II Arc J Sakkoni, Sculpturi E Kjaradia Viziunea generală șifragmentele Veneția Veneția este un oraș unic nu numai Italia, ci și Europa Unicitatea sa este asociată cu locațianeobișnuită în Laguna Sea pe insule conectate de poduri și cu geniul arhitecților care au creat capodoperaarhitecturii pe acest teritoriu neobișnuit Orașul este fondat în secolul al V -lean de exemplu, când romanii au fostsalvați în lombardie de la invazia hunilor Înflorirea economică și politică a Veneției se încadrează în secolul al XIX-lea: din perioada de eliberare din Bizanț până la perioada deschiderii Americii, însoțită de deplasarea piețeiinternaționale europene marine pe țărmurile Atlanticului Fiind o mare putere marină timp de cinci secole, Veneția a fostcentrul relațiilor comerciale dintre Europa, Asia și Africa, care a contribuit la prosperitatea economică și acumulareasa pe teritoriul Republicii Venețiane de realizări artistice de pe diferite continente În aceste secole, construcțiacelor mai remarcabile monumente ale arhitecturii orașului scade Pierderea independenței în și aderarea la Austria-Ungaria, apoi ocupația franceză, eliberarea din Austria-Ungaria în și înainte de a se alătura Italiei unificate în a încetinit temporar dezvoltarea Veneției Dar în secolele XX XXI Ea s -a răzbunat, devenind un centru culturalmondial, centrul turismului internațional, festivaluri de film, carnavaluri, păstrarea și dezvoltarea meșteșugurilorartistice unice locale, construcții de sticlă, cristal, mozaic Centrul orașului este două pătrate reciprocperpendiculare - PIAC (pătrat) din Sf Mark și Piazzett (Fig ), al cărui spațiu este inextricabil Pyatsy -ulspațiului trapezoidal alungit înconjoară fațadele clădirilor procurorilor (administrativi, arhivistici, judecători aiRepublicii), care a fost începută în secolul al XV -lea și finalizat în secolul XIX Unitatea apariției sondajului asuprazonei a fost asigurată de proporții uniforme, o etapă și o schemă a aranjamentului de proporție de - niveluri defațade Pe partea a patra, pyatz -ul este închis de templul principal al Republicii -Crucea Crucii cu cinci Catedrale dinSf Marcu Construcția sa a continuat din secolul al IX -lea până în al XV -lea, iar tablourile și decorareainterioarelor - până în secolul XVII Desigur, influența esteticii diferitelor secole - de la bizantin la baroc șiprincipalul său Portalul este decorat cu un quadriga din bronz antic Dar toate aceste influențe nu au încălcat unitatea compozițieitemplului, ci au format doar unicitatea aspectului său (Fig ) Spre deosebire de Piața Sf Piazzett, a patra parteeste deschisă spațiului mare al terasamentului Judekka, iar din opus este închis de un turn de ceas ridicat la rândulsecolelor XV și XVI Cea mai mare și mai semnificativă clădire din Pyatzetta este Palatul Dogee - o clădire pătrată înplan, cu o curte deschisă extinsă Una dintre laturile palatului este transformată, după cum s -a menționat mai sus,către Piazzett, al doilea se duce la terasamentul lui Judekka, determinând „fațada de mare” a orașului din partealagunei Compoziția arhitecturală a curții Palatului Doge a fost rezolvată sub formele Renașterii, dar compozițiafațadelor este un exemplu magnific al goticii civile italiene Cu o formă cubică mare generalizată a clădirii, compozițiafațadelor sale este extrem de diversă Combină o arcadă mare de lance al etajului inferior cu un arc de lumină fig Veneția Centrul orașului: A - Vedere din terasamentul lui Judekka: De la stânga la dreapta - o bibliotecă, ocoloană a Sf Marcu și a leului său, a făcut campanie, Palatul Dozel;B - Zona Sf Marcu, înconjurată de Corpulprocurorilor;B - Plan: - Palatul lui Doge, - Catedrala Sf Marcu, - Campanila, - Proscripții, - Terasamentullui Judekka doi al doilea, care înconjoară loggia și transportă frisis Arcadele contrastează cu o suprafață surdă acelui de -al treilea nivel căptușit cu marmură colorată, care este tăiată doar de ferestre imense de lancet, situatefoarte rar Iar întreaga structură încearcă parapetul sculptat Construcția și restructurarea palatului a avut loc de laXI până la secolul XV, iar decorarea sa sculpturală și pitorească a fost finalizată în secolele XVI și XVII (Fig , ) Fig Veneția Catedrala Sf Marcu Vederea generală și fragmentele celei mai „tinere” clădiri care formeazăpartea de vest a Pyatzetta au devenit Biblioteca Sf Marcu, ridicată în anii - Arc Y Sansovino sub formeleRenașterii târzii Joncțiunea pătratului St Mark și Piazzetta subliniază Turnul de cărămidă pătrată a clopotniței(Campanils) la m înălțime la poalele căreia Y Sansovino a așezat rafinatul Logomett Rolul rețelei de stradă dinVeneția este realizat de canale și conducte Printre ele se numără o conductă mare de mare, care separă cele două mariinsule (Rialto și Rino Lo), se numește un canal mare (canalul Grande) El joacă rolul străzii principale a orașului De-alungul canalului de pe țărmurile sale există temple și palate ale nobilimii Xѵ-XP BB O parte din fațadele palatelor estefăcută în stilul goticului venețian târziu Cele mai fig Veneția Palatul Doge: - Vizualizare generală, - EveCorner Sculpture, - Staircase of Giants in the Courtyard of the Palace ■ ■ III Fig Veneția Palatul Doge; -fragmente din arcada palatului; - trecerea de la palat la Catedrala Sf Marcu; , - Decorul sculptural al palatuluieste frumos - arcul Palatului de Aur (Ka d’Ooro) Giovanni și Bartalameo Boon ( - ), în care se află acum galeriade artă din Fraskatti (Fig , A) Epoca Oozd Renaissance a lăsat palatele Ka-puzaro pe malurile canalului mare (Fig , B) și Ka 'Reztsoniko Arch B Londen (Fig , C), Vend -Eramin - Arch Calerji Lombardo și M Kaducci, TempleRenaștere și Baroque din San Simeon Piccolo XVI - XVIII secole (Arh B Londen), San Jeremiah din secolele Khsh-Xhch,Skalzi (Santa Maria di Nazareth-Xvii Century) Arch B Londen și J Sardi Cea mai remarcabilă lucrare a barocei venisieneeste Biserica Santa Maria della Salyuta, construită în conform proiectului lui B Londen de pe malul Grandei chiarîn confluența acesteia în lagună (Fig ), una din Puținele temple centrice ale epocii Aproximativ în centrul GrandChannel și în locul cel mai îngust, există un pod arcuit din piatră de Rialto, cu o durată de m și o înălțime de , m, ridicată conform proiectului Antonio și Ponte în - În superstructura podului cu arcuri, celebrele magazinede bijuterii ale orașului sunt amplasate (Fig ) Orez Veneția Palatele de pe terasamentele canalului Grand: A -Palatul de Aur (Ka d’Ooro) Arc J și B Boon ( - );B - Ka 'Pesaro Arc B Londen;În - Ka 'Reaksoniko Arc B Londen Fig Veneția Biserica din Santa Maria della Salute Arc B Lon Gen : A - Dezvoltarea săgeții Canal Grande cuclădirile Arsenalului și Bisericii;B - Vederea generală a Bisericii Santa Maria della Salyut;în -Plan al Bisericii;G -Fragment al fațadei Fig Veneția Poduri celebre ale orașului: - Rialto Bridge, - „suspin pod” Milan Milan -al doilea oraș ca mărime din Italia, a cărui populație se apropie de milioane de oameni, iar zona teritoriuluidepășește de metri pătrați km Orașul a fost fondat în secolul orașului BC e Tribul Incubrov, este centrulprovinciei Lombardiei De -a lungul istoriei sale, Milano este unul dintre cele mai bogate orașe din țară, cu activitățifinanciare, economice, comerciale și industriale în curs de dezvoltare activă Spre deosebire de majoritatea Dezvoltarea activă a orașelor de publicare rusă și Umbrias medievală Milano a păstrat forme feudale de guvern mai multtimp: în secolele XIII XIO Sub puterea ducilor clanului Visconti, în secolele Xѵ-Xi - Dukes of Sforza Din , apierdut suveranitatea și a fost constant sub stăpânirea Spaniei, Franța (pe termen scurt în timpul imperiului I),Austria-Ungaria până în , când a intrat în Regatul Unit al Italiei Pe teritoriul orașului au existat câtevamonumente ruinate ale arhitecturii antice - teatru și amfiteatru, precum și colonada romană din apropierea Bisericii SanLorenzo Majore Deși acesta din urmă a fost ridicat în secolul orașului, aspectul său modern după restructurareasecolului al XVI -lea Aparține Renașterii Cele mai mari obiecte istorice ale orașului - Palatul și Catedrala - au apărutîn Evul Mediu și au păstrat aspectul gotic Palatul Dukes a fost ridicat de Visconti pe ruinele palatului secoluluiKhuge Din până în , a fost înconjurat de gropi și ziduri de cetate cu turnuri și trei curțiintermediare Construcția sa a fost realizată secvențial de arhitecți excepționali ai epocii - J Da Milan, A Filaret,D Bramante (Fig ) Partea I a spus că în epoca gotică din centrul orașului din Piața Catedralei, a fost ridicatăprincipala sa clădire publică - Catedrala Datorită semnificației, responsabilității și valorii ridicate a catedralelor,acestea au fost construite mult timp, uneori timp de secole Până pe durata construcției, Catedrala Milano este undeținător record: prevăzut în de arhitecții lui A și F Deli of Organization, S Orsenigo și M Frisen, finalizateîn de arhitecții lui J Dzanoy și K Amati Spre onoarea multor generații de arhitecți, înlocuiți timp de cincisecole, au reușit să păstreze și să realizeze planul inițial al compoziției templului gotic, decorarea sa sculpturală șipitorească (Fig - ) Renașterea a lăsat clădiri civile și civile minunate din oraș Acestea includ Biserica SantaMaria din Presso San Satiro, în interioarele cărora D Brahmante și -a folosit cunoștințele în viitor pentru creștereavizuală a spațiului templului și a Bisericii Mănăstirii din Santa Maria, Delle Grazia, a început Arcul început G Solari și D Brahmante finalizat în conformitate cu ideea de renaștere a unui templu de preț-tribal Biserica a câștigatfaimă la nivel mondial datorită faptului că în refectorul său există „funcția secretă” frescă Leonardo da Vinci* Întradițiile Renașterii din secolele Xѵ-XI Mai mulți Palazzo (inclusiv Palazzo Pandolfini în cadrul proiectului lui RafaelSanti) au fost construite în Milano * Leonardo da Vinci a servit de ceva timp la curtea ducelui de Sforza și din acestmoment, pe lângă „Partidul secret”, au existat fresce conform schițelor sale într -una din sălile palatului, proiectulMonumentului Ducele și desenele structurilor defensive Fig Milano Castelul Dukes din Sforza Vedere din PiațaRegală Fig Milano Catedrală Fațada de Vest Fig Milano Catedrală Fragmente de fațade la sfârșitul secoluluiXVIII În Milano, clădirea Teatrului La Scala a fost construită sub forme de clasicism (Arh J Piermarini, ),renumit pentru secolele XIX și XX spectacolele lor de operă În - Pe piața catedrală a orașului, primul pasajcomercial (arhitect de J Mengoni) cu acoperiri translucide arcuite ale galeriilor pietonale a fost construită înpractica europeană - fig , numit „Galeria lui Victor Emmanuel II” Succesul acestui nou tip de instituție comercialăa fost atât de mare încât în ​​următorii ani similari cu el au fost construite în toate cele mai mari orașe din Europade la Bruxelles până la Sankt Petersburg Fig Milano Catedrală Fragmente din decorul sculptural al fațadelorParis Paris au apărut înainte de epoca noastră ca centru al așezării tribului galic din Parisa-e Este situat pe o insulăovală joasă (nume modern - insula site -ului) în mijlocul râului Sena Această așezare a Parisei a fost numită Lutetia,ceea ce însemna un sat înconjurat de apă Într -adevăr, barierele de apă formate din mânecile Senei bine apărate Lutetiade atacurile triburilor vecine Cu toate acestea, nu au salvat Lutetia de legiunile romane care au distrus -o lasfârșitul secolului II BC e Cu toate acestea, triburile galice au continuat să -i deranjeze pe romani cu răscoalele lor,până când au fost cuceriți în anii BC e Comandant roman remarcabil Gai Julius Caesar El a respins aceste evenimenteîn „Notele sale despre războiul galic” Cezar face din Lutius Centrul de Management al Provinciei Galice și de la î Hr e Este format ca orașul roman Parisiurum (Parisia) Fig Milano Passage „Galeria lui Victor EmmanuelII” Arc D Mengoni : - - Vedere generală a pasajului din Piața Catedralei, - Interiorul pasajului cu toateelementele Orașului Roman antic - Autostrada Centrală (Drumul Militar South -North -West), Palatul Viceroy , temple,termeni, amfiteatru Secolul kiii n e Teritoriul orașului crește, captând malul înalt al stângă a Senei, dar insula Sithrămâne centrul, care este acoperit cu ziduri de cetate În Parisul modern, din structurile antice continuă să servească Orașul s -a deschis doar de arheologi în secolul al XIX -lea, pe malul stâng al Senei, pe arena semicirculară anticăMonge Street, cu o capacitate de până la mii de spectatori Restul monumentelor antice servesc ca un „strat de bază”al dezvoltării moderne, dezvăluit și studiat treptat arheologi: fragmente din Templul lui Jupiter sub Catedrala NotreDame, termeni sub abația lui Kluni (acum Muzeul), fragmente de fragmente Templul Jupiter din vârful dealului Montmartre,etc Parisa a căzut în Apoi, până la sfârșitul secolului al V -lea, triburile germanice au fost înlocuite deHuns Regele franc Ludwig, fondatorul dinastiei Merovingiene, realizat în Parisia (din moment ce ​​a fostnumit deja Paris) cu reședința sa și a adoptat creștinismul ca bază ideologică a regatului Dar planificarea urbanăactivă se dezvoltă în oraș doar până la sfârșitul XI - începutul secolului XII, după ce Paris a devenit capitalastatului francez în Orașul este aglomerat în pereții vechi de galism, iar în - Se construiește un nou inelde fortificații, care acoperă teritoriul cel mai apropiat de sită de -a lungul țărmurilor din stânga și din dreapta alSenei Noul inel era format din doi pereți cu de turnuri separate de râu, respectiv În noul teritoriu al malului stâng(Cartierul Latin) au existat un centru de cler și „bursă”-Abația Saint-Germain, St Genevieve, St Victor și primaUniversitate din Franța-Sorbona Pe teritoriul malului drept, până la poalele dealului Montmartre - ateliere de artizanatși comerț Pe măsură ce orașul crește, noile inele de fortificații au fost construite în secolele KHG, XVI, XVII Însecolul XVIII Inelul fortificațiilor vamale nu a apărut pentru defensivă, ci din motive economice De la începutulperioadei de creștere a dezvoltării urbane la Paris, au rămas mai multe monumente ale arhitecturii romanice Principaluldintre ei sunt fragmente din Castelul Regal (apoi închisoarea), concierge de pe țărmul Senei, Biserica Sf Germain-de-Pre (secolele XI-XIII), Donzhon din Castelul Vincent (secolul Xi) Cu toate acestea, cel mai adesea imaginea istorică aParisului este asociată cu epoca goticului și, în primul rând, cu Catedrala Maicii lui Dumnezeu pariziene (NotreDame) În conformitate cu scopul, dimensiunile catedralei au fost grandioase pentru timpul său: lungimea m, lățimea m, diametrul ferestrei rotunde a fațadei vestice („Portal Roses”) - m, înălțimea mijlociu Nave - m, iarturnurile sunt de m Capacitatea templului mii de oameni cu populația orașului în khsh -kg de secole de mii deoameni Catedrala a fost construită de la până la și, în consecință, poartă caracteristicile epocii înlocuite:structura de planificare structurală a templului se bazează pe iarba romanică, iar fațada sa din două turnuri șiinterioarele sale sunt completate sub formă de înaltă gotică gotică înaltă (Fig și ) Alături de Catedralaprincipală din Paris, mai târziu biserici în stilul „Flaming Gothic” -Saint-Germain-L'Oxerois (KHPI-X Secole), St Estash (XIIII XII secole), Sf Seene (xiii-xiii ”Au fost păstrate secole ) Cel mai rafinat monument al arhitecturiigotice din Paris este Royal Capella (Sf Swal), ridicat de Arch Pierre de Montrem în - cu vitralii de vitraliidin KHPI-X Cent Acesta este un singur templu cu doi ani, unde în nivelul inferior este o capelă pentru curteni și înpartea superioară -o capelă pentru rege și familia regală (Fig ) Astăzi, Sf Swall face parte din complexulstructurilor Palatului Justiției (secolul XVIII) Consolidat din secolul al XV -lea Absolutismul francez avea nevoie dealte tipologii și forme de artă: a fost necesară o arhitectură seculară reprezentativă a formelor monumentale Atât regiifrancezi, Ludwig XII, cât și Francisc am găsit în Renașterea italiană, purtând un război cu Spania pentru capturareaItaliei în - Maeștrii italieni au fost invitați inițial, iar tinerii francezi au avut ca scop pregătirea înItalia Formele renascentiste au suferit verificarea inițială în timpul construcției palatelor regale suburbane (înFontainebleau, Blois, Shambor) și palatele nobilimii din valea râului LOIRE, dar deja în , a fost lansatărestructurarea vechiului Palat Regal din Paris (Louvre) P Lesko în Commonwealth cu sculptorul J Guzhon o n> i w"!> " ` 'fig Paris Catedrala Notre-Dame XII XIV secole: - Vedere generală afațadei sudice, - plan, - fațadă vestică, - Portal promițător Fig Paris Catedrala Notre Dame: - Unfragment din fațada sudică, - fațadă estică, fațadă -shower reconstruind un fragment din blocajul pătrat al Louvre,P Lesko îl decorează cu sculptură și noi forme arhitecturale: a folosit pentru prima dată un clasic Ordinearhitecturală la Paris la Paris La rândul secolelor XIII-XI Timp de secole, Luvrul va fi supus finalizării șireconstrucției în conformitate cu spiritul și stilul epocii În stilul Renașterii, după cum s -a menționat mai sus, el afost completat de P Lesko și J Guzhon, în stilul Baroque - J Lemersier din , în stilul clasicismului (fațadaestică a palatului) - K Perrault ( - ), în stilizarea istorică, Corpul lui Napoleon - în secolul al XIX -lea La sfârșitul secoluluiXX Întregul spațiu subteran al palatului și șantierele sale (arh I -M Pay) a fost supus urbanizării În același timp,apariția palatului a rămas neatinsă, dar mai multe piramide de sticlă au apărut în curtea caruselului (pentru intrareaîn muzeu și iluminarea spațiilor subterane) (Fig ) Cu toate acestea, cea mai semnificativă a fost restructurareafațadei estice a Louvului în - A avut loc o competiție pe soluția de proiectare a fațadei estice Estecaracteristic faptul că proiectul decorat magnific al maestrului de excepție baroque L Bernini a fost respins și s -aacordat preferința proiectului francezului puțin cunoscut arhitect K Perro ca fiind cel mai îndeplinit cerințeleclasice ale reprezentativității magnifice Acestea au fost implementate prin următoarele mijloace compoziționale: osimetrie strictă a fațadei, o scară largă a diviziunii sale cu ajutor orez Paris Sfântul-formă Arc P de Montrey : - Vedere generală, - Plan, - Interiorul Capelei Superioare, - La fel, cățelul inferior alcolonului din ordinea corintică „colosală”, ridicată la subsol, care servește ca piedestal comun comun dincolonada Monotonia fațadei extinse este exclusă de introducerea rizalitelor pe axe suplimentare ale compoziției (Fig ) Lucrarea din Luvru a servit ca un impuls pentru crearea din secolele Xѵii-XIII O serie de palate clasice dinParis: arc palid-royal J Lemersier, Arcul Palatului Luxemburg S de Rosa, Tuilery Arch F DeLorma (nu este păstrat),Palatul Bourbon (construit în - Arch Giradini, reconstruit în de Arh Complex parc (vezi Fig și ) Tehnicile compoziției clasice ale palatului din fațada estică a Louvre au fost la fel de active în construcțiareședințelor regale în alte orașe cele mai mari din Europa Classicismul târziu va duce la o revizuire a principiuluicompoziției pătratelor urbane de la închis la deschis Prima jumătate a spațiului deschis - ansamblul casei persoanelorcu handicap și a catedralei casei persoanelor cu handicap - este format la rândul secolelor XVII și XVIII, adresatpeisajului R Sen R Sen Un exemplu remarcabil de ansamblu deschis este zona consimțământului (Arch J A Gabrielle),construită în - La intersecția principală (est-vest) a autostrăzii din Paris (Louvre-versailles) cu co- a b g în d Fig Paris Louvre: A - Plan: - Un fragment construit de Lesko și Guzhon; - Galeria construită însecolul al XVI -lea; - O extensie a timpurilor lui Ludovic al XIII -lea; -transparent „Fațada estică” din secolulXVII (Louis CG); -Corps Napoleon I; - O extensie a lui Napoleon III;B - Fragment din curtea pătrată a arcului P Lesko;În - fațada vestică a curții pătrate cu pavilionul arcului ceasului Le-Mersier;G - O extensie a lui Napoleon I;D -Curte "Carusel" cu o piramidă de sticlă a arcului LOR Pey (restructurarea secolului de la sfârșitul secolului XX)fig Paris Louvre Fațada estică Arc K Perrault : - Central, - Risalit lateral, - Vedere generală Fig Paris Zona de consimțământ: - Dezvoltarea laturii de nord a pieței și a planului său (conform ProiectuluiArcul Zh A Gabrielle în ); - Vedere modernă a laturii de nord a pieței: în prim -plan b Clădiri Palat (acum RitzHotel), în adâncul Royal St Biserica Sf Madeleine Arc B Vignon - cu o gură - strada regală Zona a fostreconstruită în mod repetat și astăzi este limitată doar cu Nordul de două clădiri clasice de Arch J A Gab-Riola ( )al hotelului Ritz (fostul ministere) Din vest și est, doar spațiile verzi ale Champs Elysees și Tuilery Park suntlimitate, iar din sud - terasamentul râului Sena (Fig ) Marea Revoluție Franceză din , desigur, a contribuit larevizuirea principiilor formării de planificare urbană a Parisului Comisia de artiști creată în cadrul ComitetuluiMântuirii Publice a propus un plan de planificare urbană, care prevedea crearea unor zone vaste pentru adunările șisărbătorile populare, Templul Victoriei, Circul Național, înființarea Arkului Triumfal și a statuturilor alegorice aleLibertății Libertății , Binecuvântări sociale și altele „În onoarea victoriilor învinse de poporul pesteTyrania” Pentru o perioadă scurtă de timp înainte de uzurparea puterii Napoleon I, majoritatea acestor idei nu au avuttimp să realizeze Au reușit să demoleze monumentele în regi, să reconstruiască parțial Piața de consimțământ și săreconstruiască unele biserici în sălile adunărilor și serviciilor publice Napoleon Am început să realizez o parte dinplanurile sale de arhitectură: perforarea străzii Rivoli, paralelă cu axa principală a orașului Est-Vest, Avenue of theObservator și îmbunătățirea terasamentelor Senei Cu el, reconstrucția zonei de consimțământ a fost finalizată În onoareavictoriilor obținute de Napoleon, arcul triumfător „Carusel” ( - ) a fost construit între palatele Louvre șiTuileries și a fost lansată construcția arcului Trumfal pe piață Stelele (numele modern - zona de Gaulle), finalizate abia în Era lui Napoleon în arhitectură completează stilulartistic al imperiului, ultima dintre etapele secvențiale ale dezvoltării formelor arhitecturale antice: Renaștere -Baroque - rococo - clasicism Dezvoltarea ulterioară a arhitecturii franceze și europene în secolul XIX în ansamblu aavut loc sub forme de istoricism sau eclectism ca singura urbanizare radicală care este permisă în perioadarespectivă Populația din Paris, în special, va crește în secolul XIX De ori: de la de mii la milioane deoameni În aceste condiții, funcționarea completă a capitalului este posibilă numai în timpul reconstrucției saleradicale La Paris, a fost realizat timp de aproape de ani de al doilea imperiu ( - ) sub conducerea prefectuluiParisului și a Departamentului Seine al J Osman Acesta a fost însoțit de o restructurare radicală a centrului orașului,cu o demolare de de mii de clădiri dărăpănate, demolarea zidurilor urbane cu formarea de inele mari de bulevarde lalocul lor, lovind și prelungind autostrada axială a Strasbourgului Nord-Sud și Sevastopol Bulevarde și o extensie aul Rivoli, Formarea străzilor Operei și Lafayette, îmbunătățirea zonelor de recreere publică - Pădurea Bulo și parculVincent și o serie întreagă de evenimente urbane Simultan cu îmbunătățirea rețelei de stradă și extinderea noilorautostrăzi cu clădiri de apartamente de capital, noile capitale ale Bibliotecilor S Genevieve și The National (Arch A Labrust), Clădirea Operei (Arch Sh Garnier), numeroase multipli -Story Store Departy - Samariten, Bonmarscha,Lafayette Gallery, Gallery S G Eiffel și colab ), Pavilioanele pieței acoperite („Faimoasa Paris”) Arcul V Baltara,clădiri de stații feroviare Caracteristic pentru majoritatea acestor structuri va fi utilizarea cadrelor de oțel, arcadeși cupole, dar cu identificarea și estetizarea noilor structuri doar în interior (Fig ) Fațadele clădirilor dinaceastă perioadă sunt rezolvate în forme arhitecturale tradiționale, uneori (ca în clădirea operei) cu supraîncărcaredecorativă voluminoasă (Fig ) Din fig Paris Universal Store „Lafayette Gallery”: - Interiorul atriului, -Mita de atrium, - cupola cu nervuri din oțel a atriumului cu decorare decorativă a coastelor cupolei multicolor email orez Paris Operă Arc S Garnier Vederea generală și fragmentele din decorul principal al fațadei noi, ca bazăpentru formarea apariției, vor fi implementate doar în în două structuri remarcabile ale expoziției mondiale dinParis - Turnul Eiffel (Fig ) și Galeria din Mașini (Arh Primul a fost de zeci de ani un record în dezvoltareaaltitudinii ( m), al doilea, din păcate, nu s -a păstrat, record -in -care -și -amountul intervalului rulmentului cutrei rame de oțel cu trei ore - m Fig Paris Turn ing G Eiffel Vederea generală și fragmentele dinTurnul Londra Londra este cea mai mare dintre capitalele Europei de Vest Populația sa se apropie de milioane deoameni, iar suprafața teritoriului este de de metri pătrați km Orașul este fondat de vechii romani în secolulI n e Ca centru comercial și de comunicare al provinciei Numele original Londinium a înlocuit rapid numele orașului Lafel ca majoritatea orașelor fondate de romani, el avea un plan dreptunghiular cu două străzi reciprocperpendiculare Acesta a fost situat în stânga coastei de nord a Tamisei pe teritoriul regiunii moderne din Londra-City În secolul al IV -leaOrașul era înconjurat de ziduri de piatră Zona orașului era de doar metri pătrați Km, acestlucru a dus la o dezvoltare extrem de haotică și de overclocking în interiorul zidurilor, care au fost demolate doar însecolul VIII Și combinați orașul cu un spațiu urban imens care a crescut în spatele zidurilor Inițial, orașul s -adezvoltat în principal ca comerț Dar după câteva secole, când semnificația sa politică a crescut, a devenitmultifuncțională: din secolul al VII -lea Ca capitală a regatului anglo-saxon, din secolul XI - ca capitală a Angliei,din - Marea Britanie Spre deosebire de capitalele considerate anterior, orașul nu are un singur centru pronunțat,evident, din cauza faptului că Reședința Regală a fost situată în afara orașului de mai multe secole În Evul Mediu,Londra s -a format în jurul centrelor scoase unul de celălalt În est, în oraș, activitățile comerciale și financiare aufost concentrate, iar managerial și cult în vest, în zona Westminster Abbey și sud-vest Acest fragment al orașului (WestEnd) a devenit un loc de relocare a aristocrației De -a lungul anilor, principalele parcuri ale orașului - Greenpark,Hyde Park, Kensington -Gardnes, etc s -au format de -a lungul anilor De -a lungul secolelor, principalele fragmente,dar îndepărtate ale clădirilor intermediare din City United Orașul nu a păstrat monumentele arhitecturale din perioadaantică Cel mai semnificativ monument al Evului Mediu este ridicat în secolul XI Wilhelm Conqueror Palatul Roman -Cetatea turnului dincolo de granița de est a orașului în stânga coastei de nord Thames (Fig ) Una dintre primele și cele mai înalte structuri ale turnului - Turnul Alb are o înălțime de m Abația Westminster a fost ridicată mai târziu (khpi -hg de secol) în stilul târziu („decorat”) gotic (Fig ) Însecolul al XVI -lea Construcția complexului Palatului și Parcului din Hampton Court de la sud -vestul periferiei, careacum a intrat în granițele orașului Palatul a fost construit în două etape Prima etapă este roșu -brățară cu detalii depiatră albă The Palace, ridicată în stilul goticului târziu și aparținând cardinalului Walsey Din , Palatul a plecatspre casa regală și a început să fie folosit cu o mică finalizare de Henric VIII ca reședință A doua etapă deconstrucție a fost realizată după de ani ( - ) Arh K Renom Clădirile atașate de el sunt renascentisteseculare în natură, care este fundamental diferită de partea sumbră gotică timpurie a structurii În același timp, unaeste culoarea palatului - pereți de cărămidă roșie și detalii din piatră albă (Fig ) Fig Londra Turn: -Zid de cetate din partea terasamentului Thames, - Turnul alb, - Palatul Angliei nu a acceptat arhitectura barocă,dar a perceput foarte creativ Renașterea (în special târziu în opera lui Palladio), care fără probleme transformat înclasicism În maniera paladiană, a fost conceput noul palat și complex guvernamental - Whitehall Arch I Jones șistudentul său J Webb Dar o singură legătură a fost implementată - în , I Jones a construit o bancă - Fig Londra Westminster Abbey Vederea generală și interiorul lui Ting -house (sala de banchete a palatului) este unexemplu armonios magnific al Renașterii engleze Realizarea întregului plan a fost prevenită de executarea regelui, orevoluție, un incendiu mare din , în care peste mii de case din zona orașului a ars și, în sfârșit, de focul din , care a distrus toate cele din toată lumea Clădiri vechi din Whitehall (cu excepția casei de banchet) Mareleincendiu din a creat premisele pentru restructurarea radicală a orașului -up în curs de dezvoltare rapidă, darextrem de haotică și nesistematică K Ren a elaborat un nou plan cu două purtări pentru dezvoltarea regulată a orașului,cu organizarea de noi autostrăzi, pătrate, formarea perspectivelor de dezvoltare vizuală fixate de monumente saubiserici Din păcate, acest plan general nu a fost acceptat și orașul a fost condamnat să dezvolte în continuare haoticdin întregul plan grandios, Ren a reușit să -și dea seama doar de partea sa de cult Conform proiectelor sale, debiserici parohiale au fost ridicate în locul parohiei arse Toate sunt rezolvate în sistemul clasicismului și suntplasate cu succes în dezvoltare Dar cel mai de succes și semnificativ a fost, construit de K Ren în City pe locul noiiCatedrale a orașului St Paul ( - ) Această structură grandioasă în stilul clasicismului are un plan bazilicextins cu trei nonefici, cu un transept de trei ani și acoperiri cu cupole deasupra fiecărei ierburi Clădirea esteîncununată cu o cupolă grandioasă Înălțimea cupolei este de m, ceea ce permite templului să domnească în panoramaclădirilor (Fig ) Fig Londra Hampton Cort: - Fațada occidentală și fragmentele sale, - Fântâna Curteși Corpul Arcul K Rena Fig Londra Catedrala Sf Pavel Arc K Ren - Vedere generală din sud -est, - cupola, -plan, - fațadă vestică, - - fragmente din catedrală de către ultima cea mai mare structură seculară din K Rena adevenit Spitalul Greenwich de la marginea estică a orașului (Fig ) Spitalul este un complex complex de clădiri cumai multe curți, esplanada și casa reginei Arch I Jones Pentru toată complexitatea plasării atâtor structuri datorităclarității simetriei, a unei singure culori albe -graminic și unirea ordinii dorice a fațadelor, compoziția estepercepută integral Astăzi, Spitalul Greenwich găzduiește Royal Marine College și Muzeul La sfârșitul secoluluiXX Curțile muzeului au primit acoperiri de spânzurare translucidă, care au oferit zone de expuneresuplimentare Orez Londra Spitalul Greenwich Panoramele din Tamisa și de la Palatul Reginei Arc K Ren În secolul XIX Creșterea haotică a orașului a continuat, iar populația a crescut peste un secol (de la la milioanede oameni) Într-o oarecare măsură, „distanțarea” teritoriului urban a fost facilitată de obiceiul britanicilor ladecizia cu două niveluri scăzute a apartamentelor, ca parte a caselor lungi de două etaje Proiectele clădirilor publiceunice sunt rezolvate în stilizarea istorică sau în eclectism Cele mai atractive obiecte ale neoclasicienilor au fostclădirea Muzeului Britanic (Arch R Dermet, - ), care include biblioteci cu o sală de citire a cupolei cusuprafață mare (Fig , ) și o clădire neoclasică a naționalului național Galeria, care prezintă o colecție unicăde arhie de capodoperă (Fig ) W Wilkins ( - ) Fig Londra Arcul muzeului britanic R Derman, S Simple, : - fațadă, - Sala de lectură, , - Fragmente din cupola sălii de lectură fig Londra Muzeul Britanic: - - Dome și fragmente din interiorulsălii de lectură; , - Muzeul atrium cu acoperire metalică din sticlă, arc N Foster, ~ Noua compozițieneoclasică a fațadei estice a Palatului Buckingham (construită la începutul secolului al XVIII -lea), realizată în ,Arch E Webb (Fig ) Cea mai glorificată clădire neo-gotică rămâne clădirea Parlamentului (Arch C Berry, - ), situată cu succes de-a lungul țărmului nordic al Tamisei și se distinge printr-un desen foarte amănunțit alelementelor și detalii arhitecturale gotice stilizate ( Fig ) Orez Londra Vedere generală a fațadei estice aPalatului Buckingham Fig Londra Galeria Națională de pe Piața Trafalgar Fig Londra Parlament Arc HBerry - : - Vizualizare generală a Thames, , - Turnul pe oră și fragmentul său („Big Ben”) Din păcate,aceste obiecte atractive necondiționate sunt înecate literalmente în marea clădirilor eclectice multi -store Eclecticeste clădirea celei mai grandioase Sala de concerte din Albert Hall, cu o capacitate de mii de locuri (Arh F Fauktși X Scott, - ) Desigur, introducerea de noi materiale și proiecte a fost progresivă, în primul rând înstructurile de transport, a căror apariție a fost facilitată de dezvoltarea căilor ferate Nevoia de a crea săli deplatforme mari și debractici de platformă a provocat apariția unor acoperiri boltite din sticlă pe suporturi de tipturnate sau coloane nituite Astfel, inovația acoperirii sălilor stațiilor de cross-cross (Arch L Katt, - ), Pe-Dington Po-stysh (I Brunel, V Viatt, - ), Sf Pancrass ( J Scott - ) și alții (Fig ~) Orez Londra Interiorul stației Kensington-Po-Pohereshn din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Cu acoperirimetalice din sticlă boltită pe coloanele nituite , după toate probabilitățile, impulsul pentru decizia inovatoare arputea fi proiectarea și construcția pavilionului principal (Crystal Palace) la expoziția mondială din dinLondra Din păcate, experiența inovatoare a construcției de stații până la sfârșitul secolului XIX nu a primit odezvoltare suplimentară în legătură cu răspândirea puternică a eclecticismului (Fig - ) Orez Londra Dezvoltarea orașului XIX CenturyÎn zona orașului, stilizarea formelor arhitecturale gotice Fig Londra Stilizarea neogotică a dezvoltării celei de -a doua jumătăți a secolului al XIX-lea Orez Londra Dezvoltarea eclectică a orașului din a doua jumătate a secolului XIX În culoarea Hampton CortFig Londra Dezvoltarea eclectică a orașului a doua jumătate a secolului al XIX -leaÎn formele arhitecturale clasice , Viena, situată în centrul Europei de pe malul înalt al Dunării, este situat în centrul Europei, ocupă un teritoriude aproximativ metri pătrați km Populația unei vene moderne de peste , milioane de oameni S-a stabilit că maimulte milenii î Hr aici erau așezări ale triburilor Illiriene și în secolele ѵ ѵ BC E - Celtic Cu toate acestea,arhitectura orașului a început să se contureze cu apariția legiunilor romane, care a învins tabăra lor, numită orașulWindobon pe acest teritoriu Orașul avea un plan roman tipic vechi al unui dreptunghi aproape corect, cu aspect regulatși care intersectează străzile principale Deși în viteza G a secolelor n e Orașul a fost distrus în timpul invaziilorhunilor și ostrogoților, până la secolele Xi-XII Este reînviat și înfășurat în pereții cetății în vechile granițeromane Această parte a orașului este acum numită orașul „intern” Dezvoltarea sa ulterioară a avut loc deja în funcție deschema de planificare radială și a conținut o jumătate de iobii de iobaguri noi (secole XIP -x), apoi în a doua jumătate-Gürtel Creșterea intensă a orașului a dus la demolarea acestor ziduri (Inelul - în , Gürtel - în ) cudefalcarea la locul lor este un semi -avans al bulevardelor Numele „intern” s -a răspândit în spațiul din interiorulGürtel și dincolo de granițele sale - „orașul extern” Spre deosebire de Londra, un singur centru oraș s -a dezvoltat laViena Tija sa de cult este Catedrala din Sf Stefan, ridicată în stilul goticului „flamând” în - (Fig ), șisecular - reședința imperială din Hofburg, construită, completată și reconstruită din XIII până în secolul XIX Înconsecință, Hofburg s -a dezvoltat ca un conglomerat holistic al structurilor din diferite epoci care înconjoară curțileînchise și pe jumătate completate (Fig ) Tot acest conglomerat se numește Old Hofburg, spre deosebire de un nou,atașat în ultimul sfert al secolului XIX Arc G Zemper și K Hazenauer Partea cetății din Castelul secoluluiCHG Reconstruită, partea păstrată a vechiului Hofburg a fost făcută în stilul renascentist (Poarta Elvețiană, șiPalatul Amaliei, ), dar majoritatea clădirilor au fost făcute în stilul baroc El este cel care aparține majoritățiivechiului Hofburg din clădire Cancelarie de stat (arhitecți din ) Atașat în secolul al XIX -lea Corpul noului Hofburg este realizat într-un stilneoclasic și se confruntă cu aripa laterală până la vasul de inel Compoziția semicirculară a fațadei principale acompletat compoziția de planificare urbană a Piaței orașului Helden-Platz (vezi Fig ) Istoria Vienei este bogată înevenimente remarcabile care au lăsat amprenta asupra aspectului său arhitectural Acestea sunt două ocupații turcești petermen scurt din secolele XVI și XVII, ceea ce a făcut ca coroanele să consolideze în plus zidurile orașului RezistențaVienei la invadatori a apărat și a salvat Europa de atac și islamizare O epidemie teribilă de ciumă în secolul al XVI-lea Malicat de Monumentul victimelor sale - Ciuma coloanei (Fig ) chiar în centrul orașului de pe Graben șiridicarea uneia dintre cele mai frumoase lucrări ale Baroque - Biserica Sf Carla Borromeo (Fig ) Victoria Fig Venă Catedrala din St Stefan: - Vizualizare generală, - Altarul de interior și șef, - Capella EvgenySavoy, - Scara pe Kafder țările Sanizer Over Napoleon a transformat Viena în reședința primei organizațiiinternaționale - Congresul de la Viena ( Din - „Sfânta Uniune”), care se suprapun hărții Europei în favoareacâștigătorilor Napoleon În plus, acest lucru a ridicat prestigiul venelor și a stimulat cea mai mare zi a construcțieiclădirilor reprezentative în stilul barocului și al clasicismului Înălțimea venei în a doua jumătate a secolului XIX Ela dus la creșterea intensă a orașului, însoțită de demolarea menționată a zidurilor defensive și de ruperea bulevardelorla locul lor Dezvoltarea stocului de inel a devenit deosebit de la modă, care s-a desfășurat în principal în stilulistoricismului cu eclectismul marea majoritate a clădirilor noi (Fig ) Orez Venă Hofburg - Old Hofburg,„Porțile elvețiene”; - Palatul Amaliei, cancelaria de stat (dreapta) și monumentul lui Francisc I; - BibliotecaNațională; - New Hofburg (vedere generală de la Helden Platz) până la sfârșitul secolului XVIII Viena devine unadintre cele mai importante capitale culturale ale lumii, și mai ales în lumea muzicii, de la clasic (I Haydn, V A Mozart, L Van Beethoven) și romantic (F Schubert, F Shuman) la expresionist (G Malera) Împreună cu aceasta, Vienadevine centrul muzicii „ușoare” talentate exclusiv de Operetta, Dancing and Marchs (I Strauss, F Legar) În consecință,construcția de concerte și clădiri teatrale este în creștere, inclusiv clădirea de operă pe strasul inel al arcului L Von Zikirdsburg și E van der Nyull, construite în - , distruse în și restaurate în până lasfârșitul secolului al XIX-lea O serie de clădiri publice mari ale capitalului vor fi amplasate de -a lungul stocului deinel Orez Venă Sculptură barocă și arhitectură de la sfârșitul secolului XVII: - Graben Coloana Sf Maria(„Coloana ciumei”) Arc I -B von Fisher-Erlah, SK Burnachini ; - Clădirea Primăriei Vechi Faţadă Fig Venă Biserica Sf Carla Borromeo Arc I -B Fisher-Erlah și J -E Fisher : - Plan, - Interior, -Vedere generală ~~ Fig Venă Structuri în stilul istoricismului situat de -a lungul Ring Strasse Highway: - Primăria nouă Arc F Schmidt - ; - Parlament - Arc T E Hanzen; , - Teatrul Național Vedere generalăși fragment Arc G Zemper și K Hazenauer Un rol special în Viena aparține structurilor unice de la sfârșitul XVII- începutul XVIII, ridicat în zona suburbiilor, care sunt acum incluse în limitele orașului Această parte a venei șifortificațiile sale ale orașului au fost distruse foarte mult în timpul ultimei invazii turcești Primul după exilulturcilor de aici a fost ridicat în - Biserica Sf Carla Borromeo de pe malul înalt al râului Câștigă în fațaperetelui cetății Templul a fost ridicat (potrivit împăratului Charles al VI-lea în mijlocul ciumei din ) de cătrearhitectul I -B Fisher și completat de fiul său I -E Pescar Biserica este una dintre cele mai remarcabile structuribaroce din afara Italiei Subordonat principiilor fundamentale ale barocului (un plan oval, care acoperă pictura cerului- o cupolă, decorarea decorativă abundentă a fațadei și interioarelor) Compoziția templului este extrem de monumentală(Fig ) La rândul lor Xѵii-xiii și la începutul XVIII la marginea Vienei, două complexe de palat și parc au fostconstruite-Schenbrunn imperial ( - Arch I - B Fisher; - , arhitect I Pakassi) și Belvedere (Arh I -L von Hildebrand, - ), aparținând prințului Eugene Savoy* Ambele ansambluri, desigur, au fost rezolvate subinfluența complexului palatului și parcului din Versailles A fost aplicată o compoziție lungă a fațadei reprezentative apalatelor și a fost lăsată spațiu gratuit (blocarea parcului sau apă), asigurând percepția sa integrală Parcurile,precum Versailles, au un aspect obișnuit și sunt saturate de decor sculptural Avantaj Ansamblurile Palatului Vienez în fața Versailles le plasează pe relief, îmbogățindu -le vizual Compoziția arhitecturalăa clădirilor palatului în sine și în special a interioarelor se face în mare parte în stilul baroc (Fig ) Însecolul XIX În Viena, mari clădiri unice în stilul istoricismului, plasate în zonele de reconstrucție, în special de -alungul stocului de inel, prezentate în fig Până la sfârșitul secolului XIX Viena va deveni unul dintre principalelecentre pentru formarea stilului AR-Nuvo în arhitectură, arte vizuale și aplicate Cea mai vie pagină din arhitecturaVienei la sfârșitul secolelor XIX și XX Un arhitect de excepție O Wagner ( - ) și adepții săi auintrodus Absolvent al Academiei de Construcții din Berlin și al Academiei de Arte din Viena, O Wagner a începutactivități profesionale în spiritul istoricismului sofisticat, bazându -se în principal pe clasicism (primele sale „vileși case profitabile de la Viena din anii ) - Fig Cu toate acestea, construcția sa extinsă și activitateapedagogică au determinat formarea viziunii asupra lumii a O Wagner, axată pe rezolvarea noilor probleme funcționaledictate de dezvoltarea publică și noi probleme compoziționale din cauza dezvoltării echipamentelor de construcții El areflectat noua viziune asupra lumii în monografiile și manualele sale, care au rezistat reimprimări repetate și înactivitatea sa creativă din anii - El a cerut să caute „punctul de plecare al creativității noastre artistice înviața modernă”, argumentând că „umanitatea este imbuinată de spiritul practicului, iar artistul ar trebui să fie imbuzatde gândul că inutilul nu poate fi frumos ”De asemenea, el a aprobat profetic că „în noua arhitectură, suprafețele platesub formă de panouri vor predomina și materialele structurale în forma lor naturală vor fi utilizate pe scară largă” *Complexul este situat pe relief și conține două clădiri principale - palatele inferioare și superioare, separate de unparc G Fig A Viena Ansambluri de palat și parc: -Shenbrunn ( - ; - ); - Upper Belveder( - ) Fig Viena: Belvedere - poartă; - sculptură în parc; - Interioarele Belvederului inferior ~~ Un exemplu clar de schimbare a esteticii lui O Wagner este o comparație a soluției lui „prima” sa vilă ( ),realizată în neoclasicism sofisticat cu decorul de plastic corespunzător ( Fig ) și „al doilea” vile ( ) cu unvolum cubic și fațade plate decorate doar de mozaic (Fig ) în planul pereților Aceleași idei au fost implementatede el în compoziții de fațadă ale caselor de închiriere cu mai multe etaje construite în - În centrul Vienei Unacu fațade plate este decorată doar în zona cornișei și a părții superioare a stâlpilor cu medalioane și ghirlande plateși ghirlande, iar pe fațadele plate ale celuilalt - un decor din placare majolă plană colorată cu o Modelul plantelor(Fig ) O Wagner a fost autorul primului sistem feroviar unificat din Viena, care a conectat centrul orașului cusuburbi și rute la sol cu ​​subteran În fig și sunt pavilioanele solului stațiilor subterane la opririleCarlsplatz și ale Palatului Schenbrunn, demonstrând inovația, sofisticarea și individualitatea formelor fiecăruia dintrepavilioane Una dintre cele mai remarcabile structuri mari ale maestrului a fost construirea oficiului poștal și abiroului de numerar de asigurări de pe ring-ul, construit în - Aici autorul a mers, potrivit viziunii saleasupra lumii, la Fig Active Venă Vila „Prima” Arc O Wagner : - Vizualizare generală, , - Fragmente dinfațada Identificarea structurilor aplicate pe fațadă și interioare Fațadele au arătat un element de fixare ametalului deschis de plăci orientate în acoperirea interioară -sticlă -metalică a sălii de operație (Fig ) Ideilelui O Wagner sunt dezvoltate de oamenii săi asemănători, studenții și adepții -I Olbrich, I Hoffmann, A Loos, șidezvoltate pe scară largă pe teritoriul Austria -Hungary Lucrarea lor a format faimoasa școală a modernitățiiarhitecturale vieneze, un exemplu caracteristic este construirea „secesiunii” sala de expoziții (Fig ) a luiArch LOR Olbrich ( ) - Fig Venă Vila „a doua” Arc O Wagner : - Vedere generală a vilei, , -Fragmente din fațadă, - Detaliu al decorului mozaic al intrării principale L Fig Venă Housing HousesArch O Wagner: - Casa „Mayolic”, , - Casa cu medalioane „de aur”, Prima jumătate a secolului XX Pentruțară (și, în consecință, capitala sa), timpul pierderilor ireparabile din cauza înfrângerii în Războaiele Mondiale I șiII, sfârșitul guvernului dinastiei Habsburg, care a condus cu succes statul peste de ani, prăbușirea a imperiilordin Austria-Ungaria și reducerea multiplă a teritoriului și a populației În ciuda acestui fapt, Viena și -a păstratatractivitatea, umanitatea și farmecul Poate asta (ca în zilele Congresului de la Viena) A servit ca unul dintre motivele desfășurării pe teritoriul său din a doua jumătate a secolului XX O serie deorganizații internaționale de frunte: Departamentul Internațional de Energie Atomică (IAEA), al treilea (împreună cu NewYork și Geneva) Stay Stay, filiala ONU pentru Dezvoltare Industrială - OUTO Orez Venă Pavilionul solului stațieiKarlsplatz din calea ferată a orașului Arc O Wagner Vizualizare generală și fragment al portalului Fig Venă Pavilionul solului din stația Palatului Schenbrunn din calea ferată a orașului Arc O Wagner -Vizualizare generală, - - Fragmente din interior Fig Venă Clădirea oficiului poștal și a casei deeconomii Arc O Wagner - Vedere generală, - Interiorul sălii de operație, - fragmente interioare t |la fig Venă Clădirea sălii de expoziții „Setzession” Arc Y -M Olbrich : - Vizualizare generală, - Portal, - Un fragment din relieful decorativ al portalului Praga Praga - unul dintre cele mai frumoase orașe din Europa Estesituat pe cinci dealuri în două părți ale cotului râului Vltava, lângă confluența sa cu Elba din Praga din Praga este deaproximativ , milioane de oameni Apariția orașului este datată din secolul al IX -lea, când s -au format două cetăți:pe un deal înalt de pe malul stâng, cetatea Grad (Gradchany) și pe dreapta - de mai sus Ambii au servit ca reședință aconducătorilor De -a lungul căilor care conectează atât fortărețele, clădirile rezidențiale și comerciale suntpliate Până la secolul XIII În sfârșit, se formează zone noi - o țară mică din stânga și orașul vechi (și urmată de unoraș nou) de pe malul drept al VLTAVA Orașul vechi a devenit nu numai administrativ și comerț, ci și centrul cultural alPraga: din , unul dintre cele mai vechi centre umanism - Universitatea Karlov operează în ea din Structurauniversității s -a dezvoltat și extins constant, transformându -se într -un complex universitar din Carolinum, cuunități puternice de la slavă la chineză Complexul universitar existent din secolul al VIII -lea s -a distins prinpolistilism arhitectural - ansamblul său include locul de viață al goticului, barocului, clasicismului și arhitecturiimoderne Locația Praga în centrul Europei la intersecția principalelor rute comerciale a stimulat dezvoltarea economicăaccelerată a orașului și a planificării urbane în acesta nu numai cu crearea și dezvoltarea de noi zone, ci și cupoduri Cel mai vechi și mai frumos pod de piatră multi -span Karlov a fost construit de Arch P Parlerzha, la rândulsecolelor XV și XVI În secolul XVII Este decorat cu de sculpturi baroce și grupuri sculpturale de sfinți Podul Karlovfără accidente servește orașul timp de cinci secole, împreună cu opt poduri mai tinere Orașul Vechi a devenitprincipalul centru comercial, cultural și administrativ (aici, pe piața orașului vechi, din secolul al XIV -lea, existăun oraș al orașului), iar orașul Capitalei (Kremlin) cu Palatul Regal și Catedrala construită în ea a devenit centrulpolitic și cult al capitalei (Fig ) Cea mai intensă dezvoltare a arhitecturii și a planificării urbane din Pragamedievală se încadrează pe HG a secolului, când orașul ceh este reconstruit radical, dobândind caracterul reședințeiregale și nu doar fortăreața, principalul (și cel mai înalt) din the city of the Gothic Council of St Vita is laid here(in place Old), which was started by the construction of the French architect Matvey Arrassky and continued by the Czecharchitect Pether Parler, who completed the construction of the eastern part of the Templul transeptului și turnul de sudde deasupra lui, care sunt vârful gothicului ceh Din păcate, moartea lui P Parlerge, înfrângerea Republicii Cehe înbătălia Muntele Alb în , care a adus Republica Cehă timp de de ani sub puterea Austro-Ungariei, a întârziatfinalizarea construcției Catedralei Acesta a fost abordat periodic în secolele XVII și XIX, dar în sfârșit partea deest a templului a fost finalizată în secolul XX Printre structurile seculare a turnului gotic, clădirea primăriei adevenit cea mai remarcabilă (vezi Fig ), construită în secolul al XV -lea, dar clădirea a devenit faimoasă dupăinstalarea ceasului - Orlya Screamul cocoșului se aude în același timp, FIG Praga gotică: - rezidenți de gradPanorama și o țară mică În stânga podului Karlov; - Grad Panorama cu Catedrala Sf Vita (XI - secole CGX); - CatedralaSf Vita, Fragment, - Abside ale Consiliului I ț , în spatele căruia se mișcă imaginile sculpturale cu apostoli Nu sunt ridicate turnuri mai puțin celebre în locurile fortificațiilor antice ale orașului vechi și a țăriimici Vechiul turn turn, construit de P Parler, este faimos în special pentru proporțiile și decorulsculptural Înălțimea Republicii Cehiei Medievale a coincis cu înălțimea Gothicului înalt (Fig , ) Prin urmare,în silueta orașului, domină turnurile gotice picante, al căror rolul le îmbunătățește plasarea în vârfurile dealurilororașului Numele romantice ale Praga sunt, de asemenea, asociate cu acest lucru - „Orașul sutelor de turnuri” și „ZlataPraga” (conform luminii solare de pe fețele turnurilor și ale spierilor lor) - fig Orez Praga gotică: - Primăria Veche Vedere generală și fragment din secolele XIX -x, - turn de pulbere Fig Praga gotică: - podul Karlov XV Century Arc P Parlerge Sculptura din secolul XVII ; , - Sala Vladislav aPalatului Regal din oraș Interiorul și fragmentul său - , Arch B șocuri politice REIT (de la mijlocul XVI pânăla începutul secolului XVII) și s -au reflectat în activitățile de construcție Perioada gotică s -a încheiat genial pânăla începutul secolului XVI Cu toate acestea, Renașterea în legătură cu evenimentele politice (în ciuda eforturilorregelui Ferdinand, care a invitat arhitecți și artiști italieni la Praga), nu a dezvoltat o dezvoltare largă Există doarcâteva structuri frumoase, printre care cel mai semnificativ a fost Palatul Regal de vară al lui Belveder și noua fațadăvestică a bazilicii romantice din Sf Irji din Praga Kremlin (Fig ) Praga ia „răzbunare arhitecturală” în secolulal XVII -lea , În epoca stilului baroc În acest moment, se creează noi capodopere arhitecturale, care, împreună custructurile gotice, au adus gloria orașului capodopere de gotic și baroc Dacă în perioada gotică, cel mai izbitorarhitect a fost P Parlerge, atunci cu numele nativului din Praga arhitectului K Ts Ditzenhofer este asociat cuconstrucția de structuri religioase și seculare baroce remarcabile - Catedrala Sfântului Mikulash, „On the Savan”,Palatul Kinsky, Vila „America” și altele Astăzi, în Panorama din Praga, împreună cu Turnurile gotice „înțepătoare”picante, o domnește mare de orez rotunjită Praga gotică: - Biserica mamei lui Tyn a lui Dumnezeu - ; -Turnul Stargorod și monumentul lui Jan Gusa; - Panorama Gradchan din Old City Fig Renaștere în Praga: -Oraș vechi Casa „la minut” Secolul XVI , Pictura din secolul XVII ; , - Royal Summer Palace Belveder Vizualizaregenerală și fragment din - , Arch Paolo della Stella, J Spanio și alții Cupola Catedralei din Sf Mikulash În aceeași perioadă, alte monumente baroce remarcabile - Biserica Sf Salvador (Fig ), construcțiaOrdinului iezuiților Clementinum, în care cea mai mare bibliotecă din Praga, complexul mănăstirii de pelerinaj dinLoretta și alte fig Praga Baroque - Catedrala Sf Mikulash Vizualizare generală și interioare - Arc K Ditsengother; - Loretta Templul mănăstirii Sf Maria - Dezvoltarea urbană ulterioară a Praga este asociatăcu restructurarea noului oraș, unde este așezată Piața Centrală Vaclavskaya (mai precis, o stradă largă de mlungime, m lățime), pe care în secolul XIX Sunt construite cele mai mari structuri culturale ale orașului - MuzeulNațional (Arh I Schulz) și în apropiere pe Avenue National, Teatrul Național (Arh I I Sutyk, I Schulz) În paralel,într -un volum mai mic și în proiecte cu obiecte mai puțin semnificative, s -a manifestat și direcția Neo-Goticii Astăzi, dezvoltarea obișnuită a centrului orașului, care s -a format în principal în secolul al XIX -lea, aratădestul de eclectic Acesta combină obiectele neo-renașterii, neo-nogoticilor, ar-nuvo și alte stiluri, dar, în general,dezvoltarea arată destul de armonios (Fig , ) În ciuda războaielor distructive, nu numai numeroase monumenteale Evului Mediu, ci și fragmente întregi din Orașul Vechi au fost păstrate la Praga Străzile curbate înguste, cusubstituție istorică, felinare, ferestre și picturi murale pe fațade, care s -au transformat în pietoni astăzi Îngeneral, mai mult de de monumente de arhitectură, istorie și cultură au fost păstrate la Praga, iar serviciulprotecției și restaurării lor este unul dintre cele mai bune din Europa Orez Praga Stilizarea clasicismului înarhitectura clădirii teatrului Fig Praga Clădiri de apartamente în stilul de artă nuvo Vederea generală șifragmentele din Copenhaga Copenhaga - capitala Regatului Danemarcei - se află pe marile insule din Zeelandă și Amater,împărțite la strâmtoarea îngustă Zunda și în numeroase insule mici Populația orașului este de aproximativ , milioanede oameni Orașul a început să fie menționat în surse istorice din secolul XI, în secolul XIII a primit statutul orașuluiși din secolul al XV -lea A devenit o reședință regală înconjurată de un pentagon de fortificații din arbori șișanțuri În a doua jumătate a secolului XIX Fortificațiile au fost distruse și parcurile au fost rupte la locul lor Înafara fortificațiilor istorice, orașul se dezvoltă în conformitate cu schema de planificare obișnuită (Fig ) Aspectul istoric al Copenhaga nu a fost în mare parte păstrat din cauza focului distructiv din Prin urmare,arhitectura majorității clădirilor publice mari construite în secolul al XIX -lea este stilistică Cea mai mare clădirede cult a capitalei daneze este Biserica Sf Frederick, ridicată de arhitectul K Meldale în - În stilulneoclasicismului (Fig - ) Centrul orașului de la vest la est este pătruns de strada principală pietonală acapitalei cu o lungime de , km, limitată de pătrate: Primăria din vest și regală în est Zona orașului este fig Copenhaga Sondaj aerian al orașului Fig Copenhaga Templul Sfântului Frederic Vizualizare generală șifragmente Locul principal pentru sărbătorile și sărbătorile populare Clădirea primăriei în sine a fost construită înstilul romantismului național în - Arc M Nurop (Fig ) în locul secolului al XVI -lea existent Un monumental lui G KH Andersen Parțial Piața Primăriei își păstrează funcția de piață istorică până în prezent ConstruireaAcademiei Regale de Arte cu Sala Expoziției (Fig ), precum și construirea reședinței regale (Fig ), a fostrezolvată în stilul neoclasicismului și al Facultății filozofice a Universității (Fig ) - Neo -gotică Arhitecturaclădirilor rezidențiale ale centrului datează în principal din a doua jumătate a secolului XIX Și este divers eclecticîn natură, cu incluziuni foarte minore ale clădirilor de perioade de ar-nuvo și modernism, înscrise tact în dezvoltareaexistentă Întrucât întreaga dezvoltare are un număr mediu de etaje este perceput ca confortabil și co -knit În fig prezintă exemple separate de mici forme arhitecturale, care oferă și atractivitatea mediuluiurban Orez Copenhaga Catedrala Sf Frederic Fragmente din fațadă și interior Fig Copenhaga Primarie Vizualizare generală și fragmente Fig Copenhaga Showroom Vedere generală a clădiriiși fragmentele sale din fig Copenhaga Palatul Regal Vedere generală și fragment central al fațadei Fig Clădirea Facultății de Filozofie a Universității Fragmente de fațade Fig Copenhaga Formelearhitecturale mici ale mediului urban al orașului Germania, precum Italia, nu au avut o singură structură de stat De laprăbușirea Imperiului Carolingian în Germania, s -au localizat numeroase regate, elector și Ducat Dar, spre deosebire deItalia, erau independenți din punct de vedere politic, deși numeroase războaie au dus la unele schimbări în granițelelor Deci, de exemplu, la începutul secolului XIX Prin decizia Congresului de la Viena, au primit o serie de teritoriisuplimentare preluate de la aliații din Napoleon I (Polonia, Austria) Situată în centrul Europei, Germania se afla într-un mediu cultural pan -european În regiunile sale individuale, în diferite perioade, ea a ocupat un loc de frunte Deci,la începutul secolului XIX În Germania din Franța, iluminarii secolului XVIII Conducerea în domeniul filozofiei (E Kant, I Hegel) este transmisă, la sfârșitul XVIII - începutul secolului XIX - În literatura de specialitate (I -V Goethe, F Schiller, romantici germani) În domeniul arhitecturii, Germania a asimilat predominant și a dezvoltatrealizările țărilor vecine (francezi gotic și rococo, renaștere italiană), turnând o mică întârziere în Școala Pan-Europeană de Barocă, Rococo sau Clasicism Germania a avut o conducere pe termen scurt în formarea modernismului în anii , care s-a dezvoltat la Școala Weimar din Bauhaus, sub conducerea lui V Gropius și L van der Roe Cu toate acestea,după înfrângerea sa de către guvernul socialiștilor naționali, modernismul a reînviat și a evoluat deja în alte țări Auapărut orașele de pe teritoriul Germaniei moderne și au început să se dezvolte în diferite epoci istorice Unele dintreele au apărut în perioada expansiunii militare a Romei antice (Köln, Trir, etc ), parte în epoca colindelor (de exemplu,Aechen), parte în perioada a opt cruciade din secolele Xi-XII sau formarea Uniunii Hanseatice* (secolul XIV) a orașelorlibere (Lubeck, Hamburg etc ) În perioada medievală, planificarea urbană activă a fost însoțită de creșterea culturii șia științei Deja în secolul al XII -lea Celebrele universități germane apar la Köln, Heidelberg, Freiburg, care producastăzi câteva zeci de mii de specialiști anual În arta și arhitectura plastică a acestei perioade, Gothic domină și pânăla începutul secolului XVI Perioada Renașterii Germane se conturează Acest proces dinamic de dezvoltare a planificăriiurbane și a culturii este întrerupt de războaiele țărănești și apoi un război de treizeci de ani ( - ), care aasigurat timp de secole dezmembrarea Germaniei în state mici independente Arhitectura acestor state s -a dezvoltatdiferit Cei din sud - au experimentat o influență puternică a barocei italiene, a nordului - Renașterea târzie și aclasicismului din Olanda și Anglia Datorită caracteristicilor istorice ale dezvoltării statului, Germania a devenit oțară cu un număr mare de orașe cu o „față de neexpresie” și din * Hansa -o uniune comercială și politică de deorașe, care existau în CGX -xvi secole și desfășurarea activităților de tranzacționare intermediară între nordul, vestulși estul Europei pe baza unei singure legislații este un număr mic de locuitori purtabili pe fondul altor țări dinEuropa Chiar și populația capitalei Germaniei unite - Berlin - este de șase ori mai mică decât Londra, și printre alteorașe mari doar din Hamburg și Munchen Populația depășește un milion de locuitori, în valoare de , respectiv , milioane În alte orașe cele mai mari - Köln,Hannover, Frankfurt, populația variază între - de mii de locuitori și în orașele universitare antice - Heidelberg,Freiburg - în termen de - mii În țară, sute de orașe mici așezate în Evul Mediu, unde, împreună cu peisajulmodern, de regulă, nu numai monumente de arhitectură remarcabile, ci și dezvoltarea obișnuită istorică mică -capitalăsunt păstrate cu atenție Deci, de exemplu, la Kvedlinburg, împreună cu capodopera arhitecturii romanice, al doilea secolal XII -lea - Peste de clădiri rezidențiale Fahruck care există peste de ani au fost păstrate și restaurate cuatenție Structurile mari ale palatului odată cu pierderea funcției lor inițiale au devenit clădirile municipalităților,muzeelor ​​sau universităților, în timp ce aspectul lor istoric rămâne datorită muncii pricepute arestauratorilor Cologne Köln este unul dintre cele mai vechi porturi de pe Rin, fondată de romanii antici și estecunoscută din secolul I BC e În Evul Mediu și până în secolul XIX Orașul a fost capitala episcopiei, din secolul XIII -Unul dintre orașele de frunte Hansa Din cele mai vechi timpuri din oraș, au fost păstrate necropola pentru copii, careservește ca momeală pentru turiști Moștenirea Evului Mediu este mult mai bogată Acesta include monumentale Bisericiromanice din cinci turnuri ale apostolilor ( - ) cu un turn cu unghiuri deasupra cazacilor din mijloc și St Martin ( - ) cu un turn dreptunghiular și o spire peste mijlocire (Fig , )Dar Consiliul gotic al Sf Petru (Fig - ) rămâne cel mai cunoscut monument de cult al Evului Mediu din Köln) Această catedrală de cinciani, cu o lungime de m, la o înălțime a unei nave medii de m cu un transept cu trei nonefici și o coroană deșapte capele a început să fie construită în și a fost în general completată cu în stilul maturului Gotic Darfațada sa din două turnuri din vest a fost finalizată doar în anii - Înălțimea turnurilor a fost de m Catedrala a fost glorificată de frumusețe, sofisticare și iluminare ridicată a interiorului său Din păcate, soartacatedralei nu a fost foarte fericită El a fost unul dintre puținele monumente arhitecturale, care au fost rănitesemnificativ în primul război mondial și a fost și mai dificil de deteriorat celui de -al doilea Catedrala esterestaurată din nou Printre monumentele gotice ale arhitecturii seculare, Köln, desigur, rolul principal aparțineclădirii Primăriei ( - ) și interiorului sălii sale hanseatice, acoperite cu o boltă cu sticlă de sticlă șidecorate cu sculpturi gotice caracteristice într -o proporție convențională Din structurile erei baroce, BisericaSfintei Urusul și Palatele orașului (Fig ) a fost bine păstrată Fig Koln Biserica Sf Martin Vedere generală și fragmente de fațade Fig Koln Biserica Sf Martin Fragmente de fațade Fig Koln Catedrala Sf Petru - fațada principală (vestică); - Fațada sudică Fig Koln Catedrala Sf Petru Fragmente ale fațadei Fig Koln Catedrala Sf Petru Fragmente din decorul sculptural al fațadelorFig Koln Biserica Sf Ursula Vederea generală și fragmentele fațadei Bonn Bonn este unul dintre cele mai vechiorașe din Germania, cunoscute din secolul I n e Apariția și dezvoltarea sa timpurie a fost facilitată de plasarea pemalurile Rinului și de portul râului mare format De la XIII până la secolul XVIII În Bonn, a fost localizată reședințaelectorului din Köln, iar din până în Bonn a fost capitala Republicii Federale Germania În ciuda secolelor-semnificație economică și politică, Bonn, ca și cele mai cunoscute orașe germane, este relativ puțin amară: populațiadepășește ușor de mii de oameni În comparație cu alte capitale ale principatelor germane, aici relativ arhitecturauniversităților de construcții universitare, elementele clasicismului și baroque au apărut la Universitate (în ) și(Fig ) Dar clădirea municipalității, situată în fostul palat, aparține complet stilului baroc (Fig ~) Dezvoltarea orașului este în general eclectică În același timp, este destul de interesant pentru amestecarea îneclectica Bonn a elementelor unui AR-Nuvo extins, cu forme de baroc, atât în ​​arhitectura clădirilor cu mai multe etajeși a conacelor Orez Bonn Universitate Vizualizare generală și fragmente Fig Bonn Construireamunicipalității și a fragmentelor sale este fig Bonn, eclectism în dezvoltarea urbană a celei de -a doua jumătăți asecolului XIX Fig Bonn Ar-nuvo în dezvoltarea urbană a turului secole XIX și XX Orez Bonn Eclectismul încompoziția conacelor din Munchen Munchen - capitala Bavariei - la sud de țările Germaniei unite, este situat pemalurile râului Isar în teren fertil cu un climat bun și pe principalele rute comerciale europene A apărut sub formaunei așezări în vecinătatea mănăstirii locale în secolul al X -lea, dar deja în primește statutul orașului și estere -înregistrat în prima centură fortificații Întrucât orașul crește cu succes deja în secolul Khhh Se construiește a doua centură defortificații Începând cu , dinastia Vittelsbakh a ajuns la putere în Bavaria, care în face Munchen cu reședințasa Vittelsbakhi stăpânește Barevay pe întreaga cale a formării sale de stat - Ducat, Elector, Regat ( ) până în ,când ultimul rege din dinastia Vittelsbachs (Leopold III) emigrează în timpul Revoluției din noiembrie și suprapunereaRepublicii Bavariene În ciuda tuturor șocurilor și războaielor istorice, capturile pe termen scurt ale orașului de cătresuedezi, austrieci, francezi revoluționare, epidemie de ciumă și alte evenimente, orașul a crescut constant și a fostparțial mărit din cauza stabilității dinastiei că a condus Bavaria de mai bine de de ani, parțial datorită bogățieinaturale și a situației geografice favorabile din Foothills ALP Aspectul arhitectural din Munchen a fost format inițialîn stilul înaltului gotic (în circuitul primului inel al pereților cetății) The old city was crossed by two mainstreets, at the intersection of which the main town hall and the retail area of ​​​​Marienplatz is located, and fourentrance gates were located in the walls, three of which were preserved after the demolition of the Pereți în secolulXIX Inițial, Marienplatz a fost o zonă de piață, apoi a devenit locul pentru turnee cavalerești, iar astăzi - principalazonă pietonală turistică și divertisment din oraș (Fig ) Una dintre părțile longitudinale ale zonei dreptunghiularepe aproape întreaga sa lungime este ocupată de o primărie neo-gotică cu un turn de m înălțime Primăria a fostridicată în - Arhitectul G Hauberrisser în stilizarea impecabilă a formelor gotice Capătul scurt al pieței esteocupat de clădirea gotică a primăriei vechi, ridicată în - Arc I Von Halsahu, reconstruit în mod repetat,distrus aproape complet în timpul celui de -al doilea război mondial și foarte atent restaurat în anii ' Direct laMarienplatz alături de cel mai vechi templu al orașului - Sf Petru Inițial, a fost bazilica romanică din secolul XII,care în secolul KHG a fost reconstruită în stilul gotic și la începutul secolului XVIII Ea a primit un interior înstilul Rococo (Arch I V Zimmerman) cu pictură și modelarea stucului La fel ca Primăria Veche, templul a fost restauratși restaurat în anii ' După distrugerea severă în timpul celui de -al doilea război mondial, când aproape jumătate dinoraș a fost distrus* * Până la începutul secolului XXI Toate monumentele arhitecturale deteriorate au fost restaurate șirestaurate cu atenție, orașul a continuat să crească în afara celei de -a doua linii de inel, dezvoltându -se pe bazaunui sistem de planificare obișnuit și ocupând un teritoriu de de mii de hectare Până în acest moment, populațiaorașului a depășit , milioane de locuitori INIIIINIT FIG Munchen Bavarez gotic și neogotik: - Primăriaveche - , Arh I von Halspach; - Turnul de călătorie Isaar City Gates XIV Century ; - Frauenkerch - ,Arh I von Halspach; - Primăria nouă - Arc G HAUBERRISSER Cu toate acestea, cea mai mare clădire deculturi gotice din Orașul Vechi este Biserica cu două nave Frauenkirch, construită în - Arc Yorg vonHalspah Renașterea practic nu a lăsat structuri mari în oraș, dar arhitectura barocă a înflorit în ea Bavaria s -aalăturat politicii de combatere a conformării efectuate de Tronul Roman De când Munchen a revendicat rolul „Romei deNord”, el a acceptat în mod natural arta Baroque de la Roma ca mijloc de impact psihologic emoțional și estetic Înconsecință, în orașul din XVI - începutul secolului XVIII Au fost construite magnificele temple baroce ale Trinității,Sf Mihail*, Taicitinerkirkh, etc Influența tradițiilor arhitecturii nordice asupra compoziției templului stiluluibaroc este curioasă Deci, de exemplu, în soluția fațadei Bisericii iezuite din Sf Mihail, se observă multe canoanedecorative de baroc: utilizarea unui sistem de ordine clasic, pedimente sfâșiate, numeroase nișe decorate cu statuietc În același timp, climatul dictează utilizarea unui acoperiș cu bobină, care merge pe fațada unui perete triunghiulartwin deasupra unei cornișe orizontale magnifice Astfel, există un apel de apel al compoziției fațadei templului cu unforceps tradițional al dezvoltării rezidențiale, unde în mansardă, format dintr-un acoperiș cu circuit abrupt, au fostplasate - niveluri de mansardă (Fig ) Orez Munchen Barocă bavareză: - Biserica Sf Mihail - ; -Biserica Duhului Sfânt Forma generală - Arc IG Ettenhofer * Pe baza deciziei de planificare, a fost luat planulBisericii Il Jesu din Rome Arch de Vigniola Dezvoltarea barocului și a comunicării cu Curtea Franceză contribuie laformarea ROCO în raport cu Palatul, la cult și chiar la clădiri rezidențiale obișnuite Acestea sunt, de exemplu, PalatulSuburban al Electorului din Nymphenburg (Arch Kyuville), Biserica Sf Nepomuk și adiacentă acesteia Clădire rezidențială cu etaje pe stradă Zedlinger-Strasse în centrul orașului Atât casa, cât și templul au fostridicate de maeștrii de excepție ai Rococo de către frații E K și K D Bazele Este caracteristic ca decorarea în stilulrococo să fie continuată de la interior până la fațade, determinând recunoașterea „mâinilor stăpânului” Prin urmare,orașele numesc atât casa, cât și biserica cu numele lor - „Azamhaus” și „Azamkirche” -ris Orez Rococo bavarez: - Nymphenburg Palatul Electorului Fațada de parcare și fragmentul din interiorul holului din față, arcul F Kyuvolyel - Munchen Azamhaus și Azamkirche pe Zedlingerstrasse - Arc E K și K D Bazele Fig Munchen Clasicismul bavarez: - Max -Joseph Square În stânga, noul corp al reședinței regale dinKeningsbau - Arc L von Klence;În dreapta este Teatrul Național - Arc K von Fisher; - Arta deconstrucție Oficiul postal - Arc L von Klence; - Arcul comandanților, - Arc F von Gertner A douaetapă semnificativă în dezvoltarea arhitecturii orașului a fost clasicismul introdus activ de rege El a devenit unadintre fețele politicii Ludwig I din Munchen în centrul cultural german de frunte - Atena pe Isara În timpulimplementării sale, Universitatea se extinde dramatic, se creează Biblioteca de Stat Bavarez, care deține astăzi cea maimare întâlnire de literatură în germană, Muzeele de Stat de Pictură (Old Pinakothek) și Sculptură (Glypothek),Conservator, dezvoltarea zonei zonei din zona zonei Vit-Telsbacher Platz, Dezvoltarea zonei zonei Max-Joseph-Platz șistrăzile Maximilianstrasse, Ludwigstrasse și altele Aspectul arhitectural al noilor structuri este rezolvat în stilulclasicismului Arhitectul principal al majorității este Leo von Klence Pasiunea pentru eșantioane clasice devine uneoriexcesivă Așadar, noul Corp al Reședinței Regale, care merge la Max-Joseph Platz este o copie aproape exactă a fațadeiPalazzo Pitti din Florența, arhitecții comandanților de pe Ludwigstrasse-The Lodge dei Lanczi pe Sl Signoria în Florențași Oficiul Poștal General - pe MaximiliansTrasse - Casa Educațională a Arhului F Brunelleski - Ibid (Fig ) Toateaceste evenimente au servit drept obiectiv În a doua jumătate a secolului XIX Și până la primul război mondial, Munchendevine unul dintre cele mai importante centre culturale ale Europei, concureând cu Paris și Viena Desigur, nu se poateuita sumbru de douăzeci de ani din istoria orașului ca patrie a socialismului național Dar, de asemenea, nu trebuie săuităm de locuitorii orașului executați pentru lupta cu el, precum și trădarea liderilor țărilor de frunte ale Europei,care au semnat rușinea „Munchen Acord” din Sala celebrei Biblioteci Naționale, care a permis Hitler să dezlănțuie aldoilea război mondial În timpul războiului, mai mult de jumătate din Munchen a fost distrus A doua jumătate a secoluluiXX a fost dată restaurării orașului și o restaurare minuțioasă a monumentelor sale arhitecturale, împreună cu o politicăde planificare urbană foarte atentă a dezvoltării moderne a orașului Cele mai mari și mai mari structuri noi suntatribuite distanțelor mari de dezvoltarea protejată a centrului Aeroportul, un complex de hoteluri de mare altitudine,facilități sportive ale Campionatului Internațional de Fotbal, la instalațiile de la nord-vest-sporturi aleOlimpiadei- , reședință (întreprinderi și management) ale BMW și alte firme de frunte sunt repartizate în nordulnordului Această strategie de planificare urbană atentă a făcut posibilă menținerea atractivității orașului, pe caremilioane de turiști o vizitează anual Astăzi, rebelul de la Ruins Munchen ocupă din nou locul celui mai popular oraș dințară, în care (conform sondajelor) majoritatea germanilor ar dori să trăiască Partea III Imaginile arhitecturii înactivitatea celor doi maeștri remarcabili ai secolului XX, dezvoltarea arhitecturii secolului XX, în ciuda șocurilorcelor două războaie mondiale și a numeroaselor locale, s -au dovedit a fi extrem de dinamice Arhitectura secolului XX aexperimentat schimbarea atâtor școli, stiluri și direcții (de la modernism la istoricism, postmodernism, hi-tech,deconstructivism etc ), a căror dezvoltare consistentă ar fi suficientă timp de secole În această privință, cărțileindividuale (inclusiv unul dintre autorii* acestei lucrări) sunt dedicate considerației lor Prin urmare, autorii auapelat la o scurtă descriere a operei a doar doi arhitecți - A Gaudi și F Hundertwasser la începutul și la sfârșitulsecolului În același timp, munca lor a fost considerată nu pentru că reflectă trăsăturile caracteristice alearhitecturii secolului XX Ele sunt de interes pentru schimbări mai profunde în principiile etice și estetice, abordareacreativității s -a schimbat radical de -a lungul secolului Din punctul de vedere al abordării compoziției structurilor,munca lor este interesantă pentru sinteza artei - arhitecturii, sculpturii și picturii Lucrarea arhitecturală a luiAntonio Gaudi Antonio Gaudi ( - ) este un arhitect, un sculptor, un ceramist, absolvent al Facultății deArhitectură a Facultății de Arhitectură a Universității din Barcelona El a lăsat structuri remarcabile în Barcelona,​​împrejurimile sale, în Asturia, Leon și Palma de Majorca in orice caz Majoritatea clădirilor sale sunt situate în Barcelona În mod formal, critica arhitecturală îl clasifică pe A Gaudi laMaeștrii Artei Catalane Nuvo, dar, în esență, este mult mai largă Începând de la lucrările timpurii din anii Pânăîn ultimii - Lucrările sale sunt purtate de trăsături individuale strălucitoare în formarea unei formevoluminoase, a unei culori, a originalității compoziției generale și a interioarelor, care fac ca toate structurile salesă fie extrem de artistice, unice și ușor de recunoscut Obținând impactul emoțional conceput al compozițiilor sale, A GAudi acționează ca un inovator în domeniul mijloacelor estetice, constructive și coloristice În zona formei -neordontalitate, asimetrie și curvilrență, capete particulare ale volumelor cu includerea turnurilor formei originale(cilindrice, conice, hiperboloid de rotație etc ) cu diverse concluzii - crucifere, bulboase, tent A Gaudi foloseșteîn mod activ temele arhitecturale ale diferitelor stiluri de la antic la gotic în refracția individuală corespunzătoareplanului său În domeniul proiectării și materialelor, el folosește întregul arsenal al mijloacelor din epoca sa (de lacărămidă tradițională până la inventat doar în timpul lucrării sale - beton armat) și dacă sunt înainte de *T G Maklakov Arhitectura erei industriale - M , sunt plasați de el insuficient pentru a -și îndeplini planul,atunci nu numai că inventează noi modele (arcade parabolice, suporturi înclinate), dar și testează personal puterea șistabilitatea lor În zona de culoare și decor, A Gaudi folosește activ, pe lângă combinația de zidărie din cărămidă (saupiatră) cu acoperișuri de gresie, combinația de cărămidă (sau piatră), care le completează cu fragmente colorate activede plăci ceramice sau mozaicuri din sticlă colorată ruptă și ceramică spartă Fiul unui cupru, el apreciazăexpresivitatea elementelor metalice în compoziția clădirii, iar în aproape toate structurile sale puteți găsi unice,conform schițelor sale, zăbrele forjate ale poții de intrare, balcon și scări, benzi care accentuează mici miciDiviziunea formei arhitecturale În cele din urmă, nu se poate spune decât despre decorativitatea sculpturală aclădirilor sale Ea este inerentă subestimatului misterios: atunci când se uită la bizarul Abris al unui acoperiș cugresie multiplă, privitorul se poate prezenta în spatele dragonului, iar în vârfurile coșurilor de fum fie sfinxe, fiecăști cavalere, fie conuri de cedar Combinația tuturor acestor mijloace compoziționale, constructive și decorative faceca lucrările lui Gaudi să fie atât de extraordinare și artistice complete, care au trecut de -a lungul celor de anicare au trecut de la moartea Stăpânului, structurile sale au devenit un fel de „pașaport”, atracția lui Barcelona,​​care implică oameni din toate țările lumii A Gaudi a proiectat și construit structuri din diferite scopuri și volumde la depozit la rezidențial (conac și multi-apartament), religios și parc de grădină, locuim doar pe câțiva În anii Gaudi construiește un centru al Barcelonei două clădiri de apartamente - -STOREY CACTLOO ( - ) și un CAC cușapte etaje ( - ) În prima posibilitate a arhitectului, în esență limitată, din moment ce nu era o construcțienouă, ci reconstrucția unei clădiri dreptunghiulare cu o lungime foarte îngustă a fațadei, care merge pe una dintrestrăzile principale În centrul planului se află o curte mică, de unde scările și ascensoarele duc la apartamenteleînchiriate Lenjeria este rezervată apartamentului proprietarului Autorul crește înălțimea clădirii la un etaj șifolosește o gamă întreagă de instrumente compoziționale pe care casa le oferă individualitate Fațada plană și îngustă alui Batlo „a găsit respirație” și a devenit ca un val vizual, datorită arcadelor de bazalt bombate de la primul etaj,care curge din sticlă albastru verde-albastru-ceramică a pereților externi, forme neobișnuite de balcoane, patinajcurbat curbat ( „Dragon Roll”) al unui acoperiș multicolor și al turnului pozat asimetric Compoziția fațadei, caîntotdeauna cu Gaudi, este ambiguă Privind balcoanele mici, rotunjite, observatorul le poate asocia cu cuiburi de păsărisau cu măști de carnaval, și acoperișul cu un reptil sau cu un cort multi -color (Fig , ) În proiectarea Mila, A Gaudi a fost liber creativ - a existat o secțiune gratuită de peste de metri pătrați pentru dezvoltare m Compoziția clădirii a fost subordonată imaginii valului mării în legătură cu care nu există o singură linie dreaptă învolumul și spațiul său (Fig ) Întreaga casă este căptușită cu gresie ușoară asociată cu privitorul cu o plajă denisip la marginea unui val fugară Aceeași mișcare asemănătoare cu valuri este urmărită și în spațiul casei, care estepătruns de curțile rotunde și ovale, rezolvând sarcinile funcționale acute pentru reședința de sud - asigurându -se prinventilația apartamentelor și, în același timp supraîncălzire A Gaudi a fost inovatorul gratuit Dispunerea apartamentelor din Casias pe principiul spațiilor curgătoare* Compoziția fațadei casei folosește unic înfrumusețe și expresivitate (chiar și pentru lucrarea lui Gaudi), zăbrele falsificate de balcoane cu flori fantasticeturnate Asociațiile de mare sunt prezentate în plăci ceramice ale podelei: imagini cu karakatits, stele de mare șiscoici sunt date pe plăci Cel mai mare câmp pentru asociere oferă privitorului o călătorie prin acoperișul operat alcasei, unde o întreagă pădure de mine și țevi de ventilație a primit design misterios și diverse (Fig ) Orez Barcelona Numit Batlo - Arc A Gaudi Fragmente din decorul fațadei principale: - Nunți, -Primul etaj, - Balcoane extreme, - Lenjerie *Critica arhitecturală conectează de obicei principiul „spațiicurgătoare” în aspectul apartamentelor cu opera lui F - L Wright A Gaudi a folosit -o înainte Fig Barcelona Numit Batlo Arc A Gaudi Fragmente din decorul balcoanelor și placarea fațadei principale a uneiadintre cele mai mari lucrări de planificare urbană de Gaudi din Barcelona a fost parcul suburban din Guel*, care acum aintrat în granițele orașului În , parcul a fost declarat monument arhitectural remarcabil și luat sub protecțiaUNESCO Istoria parcului este următoarea În numeroasele sale călătorii de afaceri, antreprenorul barcelonian E Guell s-aîntâlnit cu teoria engleză a orașelor și a decis să creeze un oraș cu un parc și o infrastructură dezvoltată pentruoameni înstăriți din zona sa de hectare la periferia Barcelonei Teritoriul a fost împărțit în de site-uri, darsocietatea locală nu a acceptat ideea unui oraș-grădină Au fost construite doar două secțiuni: pe una - casa lui Guel,pe cealaltă - G Audi și mai multe clădiri de servicii Cu toate acestea, parcul a atras atenția comunității orașului caun posibil loc de întâlniri de afaceri, conferințe și alte evenimente în aer liber Gaudi în - Realizeazădesignul parcului, care a devenit un cuvânt nou în parc arta în comparație cu franceza și engleza lungă de lungădurată Gaudi se manifestă ca un arhitect de peisaj talentat, folosindu-și cunoștințele în botanică, selectează copaci șiarbuști pentru aterizarea pe teritoriul deșertului, împarte drumurile drumurilor (cu o lungime totală de km) înpieton și transport, folosind calea ferată * Eusebio Guel - Tânăr, educat pe larg în domeniul artelor, antreprenorul -a Gaudi a ținut la începutul căii creative, a devenit curând clientul, filantropul și prietenul său până la sfârșitulvieții sale în , Fig Barcelona CASA MILA - Arc A Gaudi: - Vizualizare generală, - Curtea șiacoperișul EF, face o urmă foarte diversă de căi pietonale de -a lungul galeriilor de mers și a tunelurilor arcuite,protejându -le uneori cu piatră bizară de tip copac sau stâlpi monolitici, introduce viaducte în zoneîncrucișate Soluția arhitecturală a parcului sintetizează, s -ar părea că elemente incompatibile ale coloanelor doriceclasice, cu forme fantastice de acoperiri încorporate (Fig ), între cele două scări de piatră albă ale intrăriiprincipale în parc este sculptura Jaguana Long Jaguana , căptușit cu mozaic multi -color Întregul teritoriu este unit deo bancă curbă multi -meter („interminabilă”) cu un spate curbat, decorat cu mozaic din plăci ceramice rupte șisticlă Același mozaic multicolor este utilizat la nunta clădirilor auxiliare (Fig ) Dar principala lucrare a luiGaudi, care astăzi este semnul de identificare al Barcelonei (cum ar fi Turnul Eiffel din Paris), a fost Biserica sa dinSagrad Prenume, pe care a dedicat -o complet în ultimii ani ai vieții sale (Fig ) În ciuda faptului că Gaudi a fostconectat de fundația deja pusă și de nivelul inferior al Bisericii, care a înregistrat planul încrucișat al structurii,stăpânul a găsit mijloacele de a face templul profund individual și extrem de expresiv Într -o formă generalizată,stilistic, compoziția aparține neo -gotic Gaudi și-a adresat imaginile în mod repetat de la începutul căii salecreative, sau schemizând parțial formele gotice, cum ar fi, de exemplu, în interiorul Palatului Guel ( - ), sau Fig Barcelona Park Guell - Arc A Gaudi: - Intrare principală, - Banca „Endless”; - the part of thefencing of the terrace, - the coating of the “Doric Temple”, - an example of decorative metal elements in the workof Gaudi: a fragment of the forged grate of the gate of the House of the Vissens în Barcelona - Fig Barcelona Park Guell Clădiri de servicii: - Un fragment din nunta casei portarului; , - clădiriadministrative; -Casa portarului care îi duce la geometria perfectă a arcadelor parabolice, ca în Colegiul St Teresa( - ) -ris Dar în proiectul bisericii, el și -a luat sarcina mai pe larg, în spiritul viziunii asupra lumii aarhitecților din epoca gotică, creând templul ca simbol orase Păstrând toate componentele principale ale templului- un sistem de nave, dispozitivul de portaluri promițătoare,trandafiri de portaluri, cățeluși ascuțiți și o decorare sculpturală și decorativă foarte saturată, Gaudi considerăsarcina sa ca fiind crearea monumentului pentru oamenii de orez Barcelona Templul lui SagradeSname - Arc A Gaudi: - Vizualizare generală, - Decorul fațadei Nașterii Du Catalunia, flora și faunasa Prin urmare, pe toate cele patru fațade ale templului există imagini caracteristice ale conaționalilor săi, îmbrăcațiîn haine istorice, flori stilizate, copaci și iarbă de catalonie Conform planului lui Gaudi, fiecare dintre ramurilecrucii planului templului ar trebui să se termine cu un clopotniță de de metri, iar pestilența medie cu un cort are m înălțime În timpul vieții Stăpânului, doar una dintre Clopotele au fost ridicate (astăzi sunt patru, repetă formacreată de master după multiple după verificări repetate pe modelele de gips) Ambiguitatea simbolică a imaginilor Gaudi aafectat formele de corturi de clopot Cineva vede scoicile în ele, cineva fagure și Gaudi credea că vântul, trecând pringăuri în corturi, va face ca întregul templu să sune ca un organ mare Stăpânul și -a perceput activitatea la templu cafiind principalul serviciu și în ultimii ani ai vieții sale s -a mutat complet pe șantier Șocurile și înfrângerilemilitare ale Spaniei, deficiențele finanțării au dus la faptul că în secolul XXI, Biserica Neameului Sagrad a intratneterminat Poate că va fi finalizat atâta timp cât predecesorii săi gotici, dar a glorificat deja arhitectura Barcelona în lucrarea lui F Hundertwasser Frieddensreich Hundertwasser ( - ) a devenit faimoasă până la sfârșitulsecolului XX Ca artist, arhitect și ecolog, nefiind un profesionist în niciunul dintre aceste ramuri* de activitate Înacelași timp, pictura, arhitectura și jurnalismul său au devenit extrem de populare până la sfârșitul secolului,răspunzând la solicitările culturii de masă la artefacte - atracții cu elemente kich și neglijare demonstrativă acanoanelor profesionale ale activității creative În domeniul arhitecturii, acest lucru s-a reflectat în confruntareademonstrativă a Școlii Mondiale a modernismului rațional al secolului XX (de la avangarda anilor până la neo-motorist în anii ), dictată de cerințele urbanismului, Industrializarea și nevoia extraordinară a locuințelor înorașele Europei, care au supraviețuit a două războaie mondiale în timpul secolului Neglijând aceste motive obiectivecare au format raționalismul arhitecturii secolului XX, F Hundertwasser se prăbușește asupra lui cu cartea sa„Manifestul îndrăznețului raționalismului în arhitectură”, numind „maturizarea” dependenței de „oameni obișnuiți” fațăde Decorarea vieții de zi cu zi cu casele sale de turtă, jucării și utilitate de casă, împreună cu admirarea unui mediunatural * Termenul pregătirii sale la Academia de Arte Plastice a fost limitat la trei luni , Calitatea de membru șifinalizare Astfel, compoziția de fațadă a dobândit natura „pătură de patchwork”, care, în combinație cu elemente deeclecticism (de exemplu, cupole bulboase aurite ale templelor rusești) au dus la un succes public extraordinar în ceeace privește modul de mediu arhitectural al lui F Hundertwasser, este redus la introducerea suprafețelor amenajate Înproiectele „clădirilor rustice” în acest scop, el recurge la o finalizare curbă blândă a caselor cu un nivel scăzut cuamenajare a întregii suprafețe a acoperirii, imitând suprafața verde scobită a pământului În Storey Multi -Storey,Clădiri de apartamente, F Hendertwasser aterizează pe situri orizontale în locuri de diferență a numărului de etaje alesecțiunilor rezidențiale blocate În special, această tehnică a fost folosită în cea mai cunoscută și extrem de atractivăunitate pentru turiști - clădirea rezidențială Henderwasserhaus ( ) din Viena (Fig ) Orez Venă Hendertwasserhaus : - Vizualizare generală; , - Fragmente din fațadă Fig Tuwingen Clădirea rezidențială cu mai multe apartamente și fragmentele sale Fig - Lucrările lui F Hendertwasser în diferite genuri de arhitectură: - Bernsbach, Biserica; - venă, plantă de gunoi; - Viena The Houseof Arts (un magazin de suveniruri zbuciumate): fragmente din fațada Fig Interioarele spațiilor sanitare șiauxiliare din clădirile din Hundertwasser În această clădire de de apartamente, numărul de etaje este ales de la la etaje, iar locurile diferențelor sunt acoperite cu pământ și amenajat Un alt „semn ecologic” în obiectele luiHendertwasser a fost fluturii mozaic și păsările „fluturând” în principal în interioarele camerelor auxiliare Metodacreativă a autorului a fost redusă la implementarea modelelor de argilă, colorarea lor și aplicarea lor la modelul de glazură „Traducerea”modelului la un nivel arhitectural profesionist a fost încredințată arhitecților ale căror nume au rămas necunoscute Theaesthetics of Hundertwasser is certainly associated with the Hippie era, and the methods of its propaganda answered thehippian manner of attracting attention to their personality by acts that were not related to the profession - from seaswimming in the exotic countries of Southeast Asia and the emisfera sudică, zboruri pe baloane înainte de a citi înaintede a citi într -o formă goală a prelegerii „a treia piele” către studenții din Munchen sau mutarea la reședințapermanentă de la Viena în Noua Zeelandă În timpul culturii de masă, astfel de tactici șocante au adus faima lui F Hendertwasser World ca artist ale cărui tablouri atârnă în majoritatea muzeelor ​​și galeriilor de artă și expoziții delucrări călătoresc prin țări și continente ale lumii În același timp, această faimă i -a furnizat ordine pentruproiectarea obiectelor reprezentative în Germania și Austria Acesta este Colegiul din Luther din Wittenberg, clădiri deapartamente din Magdeburg și Tubingen (Fig ), clădirea sanatoriului termic și o sală de conferințe la stațiuneaaustriacă din Bad Babamau, o grădiniță din Frankfurt, Biserica din GG Bernsbach și Graz, un motor de gunoi din Viena(Fig ) și, în sfârșit, menționat mai sus Hunderwaserhaus la Viena (Fig ) într -un ansamblu cu House of Arts( ) - un magazin și o expoziție de cărți, copii din lucrările autorului (copii ale autorului (carton, gravuri),fotografii, porțelan și produse metalice conform schițelor sale (Fig ) În clădirile sale, F Hundertwasser aacordat o mare atenție decorului interioarelor din spațiile sanitare ale apartamentelor (Fig ), iar în ultimii aniai vieții sale în orașul Kavakawa din Noua Zeelandă, a dedicat multă atenție pentru Crearea unei rețele de toaletepublice din sticlă, ceramică, cărămidă și a dus ierburi și a dus în iarbă implementarea acestui plan este întreagasocietate Evaluarea activității lui Hendertwasser este extrem de contradictorie Include o evaluare entuziastă apublicului, atitudinea mișto a artiștilor și respingerea fundamentală de către arhitecți profesioniști În aceastăprivință, soarta lucrărilor lui Hendertwasser este complet diferită de activitatea lui Gaudi, foarte apreciată atât deprofesioniști, cât și de non -profesioniști În același timp, munca lui F Hundertwasser reflectă sincer specificulordinii sociale a perioadei de cultură de masă pentru senzație cu nuanțele scandalului, Kich și neglijareaprofesionalismului Lista literaturii Alpatov M V Povestea universală a artelor În t - M : Artă, - Arkin D E Paris Ansambluri arhitecturale ale orașului - M , Brunov N I Eseuri despre istoria arhitecturii În volume - M , Vasari J Biografia celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți În volume Pe Cu acesta -M , Istoria generală a arhitecturii În tone A V Vlasova, N YA Kolli, N V Baranova -M „ - Georgievskaya E - Praga M , Golyanitsky N F Istoria arhitecturii - M , Arta țărilor și a popoarelorlumii În t - M , - Istoria arhitecturii europene Pe balenă ulcer - Beijing Ed „Izyminsky People”, Krippa M A Antonio Gaudi - Asupra influenței naturii asupra arhitecturii Pe Cu el - M , Levron J Cele mai bune lucrări ale arhitecților francezi ai trecutului Pe Cu Fran - M , Maklakova T G Funcție,proiectare, compoziție în arhitectură - M , Maklakova T G Istoria arhitecturii și a echipamentelor deconstrucții - M , Mikhailovsky I V Teoria formelor arhitecturale clasice,- M , Morua A Paris Pe CuFran - M , Palladia A Patru cărți despre arhitectură Pe Cu acesta - M , SavarenskayaTF Planificarea urbană din Europa de Vest a secolelor XIX - M , Savarenskaya T F , Shvidkovsky D O , PetrovF A Istoria artei de planificare urbană -M „ TKACHEV V N Istoria arhitecturii - M , Fuley deprelegeri despre lucrări celebre de artă mondială Ed Academia de Științe Sociale Tianjin Pe balenă Yaz - Hensberg, Gavan Gaudi Tereodor de artă Pe din English , - M , Shuazi O Istoria arhitecturii În vol CuFran - M , Tsuyy Yu Luați -mi viața Pe balenă ulcer - Beijing, Ish M este un copac al arhitecturiieuropene Ed Librărie Shanghai Pe balenă ulcer - Zhang Atlas de fragmente de clădiri clasiceeuropene Ed Industria arhitecturală chineză Pe balenă ulcer - Zhihua Chen Istoria țărilor străine Ed Industriaarhitecturală chineză Pe balenă ulcer - Yakimovici Timp nou Arta și cultura secolelor Xѵi-XSHH - SanktPetersburg, Blunt A Artand Arhitectură în Franse până la - Londra, Boris S Borromini - Roma, Beyer G , Mielke K Barock - Leipzig, Beyer G Reneissanse - Leipzig, Borngasser B Barock Ruid Rokoko Arcliitectur, Malerei, Skulptur - Berlin, Arhitectură mare a lumii/ S S Norwicli - Londra, Laule U , Geeze U Romanik Malerei, Arcliitectur, Skulptur -Berlin, Rând H Hendertwasser - Kohi, Sterk H Otto Wagner: Wien - Tuscli, Ulmann E Gotek - Leipzig, Webb G Arhitectură în Marea Britanie: Evul Mediu - Numele semnului Azam K D Gaudi A - Azam E K G IBBS J Alberti L -B Hertner F von to Hoffmann I Anfimiy ofRendius Gropius V Apollodor from Damascus Guzhon J , , B Baltar V Granini L , , , Jones Inigo , Berry Part , Delomor F Borromini F , , , , Dzanoi J Boffran J Brachchi P , Bro, S De Brunelleski F , Zemper Brun El I Zicickerdsburg L Z Von Buonarroti , , Sitches Michelangelo Boon J Boon B și Burnachini Iktin Isidore de laMiletus la Wagner O - K Cabattes L Viatt V Kallikrat Wilhelm Conqueror Corridge to Vinca, L Da Karl The Great Vignon B Klenza L Von Vignola D Knobelsarma F Vitruvius Contamen V Voban S Roots, E De Wood D Kyu Vilier F Kyaradia E , G Gabriel W Gabriel ZH-A , Garnier Sh L Labrust A Porta J Cazuri Langhans K -L Praxiter Leo L Protagor Lemersier J Poitiers B Leda K N Piermarini J LenoTr A Lesko P , R Langa pe B , , Rainaldi J Longs M Reit B Loos A Ren K - Roue, M VanVan Der M Mayano B De cu mansarda la stația de cale ferată de mansardă Sakkoni J Meddal K Salvi M Sangolo, A Da Mengoni J Sangallo J Da, Rohelotszo Di Bartolomeo Sansovano Y Miron Santi Raphael Mesikp Scott J G din Art Nouveau K Derman S Montrey P de , Spasio J Stella, P Della N Suflo J -J Neumann B Nyulle, E van der la Nurop M Wilkins U Webb J About Webb E Olbrich I Orba, F De F Orsenigo S Fautok Fauuc OsmanJ FIDIY FILARET P FISHER VON ERLAH, I -B Pakassy N Fisher von Erlah, I -E Pallasia A , , , , Fisher, la Von Parlerge P Fontana D , Peppelman M , Foster N Pay J -M Frisen M Perrault la X Khazenauer K Halspach, I von HeisenT E HAUBERRISSER F G Hildebrandt, L von Hendertwasser F TS Zimmerman I V SH Shatiyon K Shinkel K -F Schmidt F Steindtl Schulz I - E Eiffel G EttenhoferJ -G Tabelul prefaței Introducere Partea I Scurtă evoluție a eseului arhitecturii europene Arhitectură antică - Sursa estetică a arhitecturiieuropene Arhitectura Greciei antice Arhitectura Romeiantice Arhitectura Europei medievale Arhitectura Bizanțului Arhitectură romanică Arhitectură gotică Arhitectura noului timp Arhitectură renascentistă în Italia Arhitectură barocă în Italia Arhitectura clasicismului și a imperiuluiîn Franța Arhitectura rococo Istorism, stilizare, eclectism în arhitecturaorașelor europene din secolul XIX Începutul arhitecturii stilului Ar-Nuvo Partea a II-a Imagini ale arhitecturii orașelor europene Orașe din Italia: Roma, Veneția, Milano Paris Londra Viena Praga Copenhaga Orașe din Germania: Köln, Bonn, Munchen Partea a III -a Imagini ale arhitecturii în lucrarea adoi maeștri remarcabili ai celor de ani Century Work Architectural of Antonio Gaudi Arhitecturăîn lucrarea lui F Hendertwasser Lista literaturii Semn de nume Yu Zhana Tatyana Georgievna Maklakova Imagini alecomputerului de arhitectură din vestul european Aspect: O V Lyutova, D A Editorul Matveev V SH Merzlyakova Licență LRnr din data de Semnat pentru imprimare / / Format x / Hârtie de hârtie Căștile esteTaima Imprimare compensată Conv Trăi l Nr Comandă Circulație de exemplare Editura Asociației Universitățilorde Construcții (DIA), , Moscova, Yaroslavskoye Shosse, , din , Tel/Fax: - , e-mail: iasv@mgsu ru,http://www iasv ru 